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O Jazz

O Jazz caracteriza-se pela sua fluénecia, pela sua lingua-
gem, pela sua instantaneidade. O valor discursivo do seu
fraseado distende-se harmonicamente pela oracfo improvisada
segundo uma linha tracada esquematicamente gque sempre
fluentemente se propaga, numa diversidade sempre crescente
de nuances contraditérias e interrogacSes sem resposta.
O monélogo é espontineo e a luta trava-se entre o criador,
o intérprete e a obra que, unitariamente, se colapsam, entre-
chocam, se completam e resumem numa Unica personalidade.
Uma deternminada fluéneia sonora, eis o Jazz; musicalmente,
é um fraseado tipico, espontineo, improvisado com «swings,
extraordiniriamente concreto, anti-roméntico, instantineo :
expressdo de wvirilidade pura, incomprometida.

Da universalidade e intemporalidade da expressdo euro-
peia ja nada resta. O tempo foi recortado e recortado de ins-
tantes, ¢ cada instante ganha o valor da intemporalidade pelo
contexto essencialmente universal da sua concretizacdo. Ins-
tante e instante, tensdo distensdo, finitude infinita, instante
universal, momento intemporal, musica do agora, expressio
duma infinitude; o Jazz é toda essa dimensdo de contrarie-
dades: o instante como abstraccio do infinito temporal, coado
por um Espirito, contado num tempo, medido num KEspacgo.
A linguazem é distorcida, através dela o Jazz se propaga e se
redescobre, recriando-se, morre e renasce, destréi e constréi
anima e revoluciona.

O Jazz é oral: fala dos oprimidos, de psicologias negras
tipicas de complexos sociais especificos. A voz & dura, irénica,
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insubmissa; é um testemunho da verdade i escala interpre-
tativa da intimidade dum artista. O Jazz é expressio, expressio
feita estética, beleza expressiva, repudiando a expressio da
beleza, muda, queda e submetida. Esta morreu com os martirios
da escravatura, com os chicotes das oligarquias, os enforca-
mentos quotidianos, com o trabalho pesado sob o sol ardente,
com o suor, a miséria econdmica, a aculturalidade forcada,
obrigou-se & potencializaciddo com a sujeicdo fisica do Negro
americano. Depois, perdeu-se o sentido das ninfas olheirentas,
dos versos empastelados, do lirismo tocante das primeiras pes-
soas, das puerilidades poéticas, hipnodticas, anestesiantes. Can-
ta-se o espectaculo desesperado da Morte para reanimar a Vida:
do testemunho cruel do Jazz, real e ametafisico, transpoe-se a
depressdo mortal dos abatimentos e desdobra-se o espirito
criador do revolucionario.

O Jazz é o mundo sonoro dos negro-americanos; porque o
Jazz é na medida em que os representa, os testemunha, os
abarca, os exprime e os reinvindica, os dismistifica, lhes garante
a forca dos seus direitos, lhes demonstra a inutilidade da
estagnacfo, os impele para a unido 'de esforcos. O Jazz é a
expressdo desse colectivismo.

0O Jazz é um fendémeno estético, oral, fluente e sonoro,
improvisagdo com «swing» e mensagem concreta, espontinea
manifestacio do Negro americano, /do Homem escorracado e
oprimido, escravizado ou explorado; é a apologia dessa miséria,
a apologia feita testemunho valido de infracedes sociais, raciais
e humanas: o Jazz é o que fica dum sentimento de povo subme-
tido, torturado e violado mas nunca dominado: que consegue
exprimir-se.

1 e
O pablico do Jazz
Eis o musico, o adolescente, o Negro e o intelectual. Para
eles o Jazz é a criacdo improvisada através duma sonoridade
pessoal, e trepidacdo frenéticamente ritmada do instante, o

testemunho sincero e sem rodeios dum passado feito ainda
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presente, feito ainda miséria e opressdo, é para o 1iltimo a satis-
fagdo imensa de ver a sua intimidade retratada sem reservas,
sem [falsas solugOes mem retratos falsificados. O Jazz é, para
todos, a musica de todos. Como diz Jean Paul Sartre: «Hles
tocam. Nos ouvimos. Ninguém sonha. Chopin faz sonhar, ou
André Claveau. N&o o Jazz do Nick’'s Bar. Ele fascina, s6 pen-
samos nele. Nem a minima consolagéo... Os executantes pdem-se
a cuar, uns atras dos outros. Primeiro o trompetista, depois o
pianista, depois o 'trombone. O contrabaixo parece estar a
moer. Aquilo nao fala de amor, aquilo nao consola. Tem pressa.
Como as pessoas que tomam o metropolitano ou que comem num
restaurante automéatico... Dirigem-se ao que de melhor existe
em nods, aguilo que & mais seco, mais livre, que ndo quer nem
melodia nem estribilho, mas sim o estrépito ensurdecedor do
instante. Reclamam-nos, nos nos embalam. Bielas, veios de
motor, pido em movimento. Batem. giram, chiam, o ritmo
nasce. Se formos duros, jovens e frescog, o ritmo arrebata-nos e
sacode-nos. Saltamos no lugar, cada vez mais depressa, e 0
nosso vizinho salta connosco; é uma roda infernal. O trom-
bone sua, ndés suamos, o trompetista sua, noés suamos ainda
mais, e depois sentimos que qualquer coisa aconteceu no estrado;
eles jA4 mdo tém o mesmo aspecto: apressam-se, comunicam uns
aos outros a sua agitagdo, tm um ar maniaco e tenso, dir-se-ia
que procuram gualquer coisa. Qualquer coisa como o prazer
sexual. E também noés nos pomos & procura de qualquer coisa,
e comecamos a gritar. E necessirio gritar; a orguestra tormou-se
num imenso pido: se pararmos, o pido para e cai. Gritamos,
eles raspam, eles sopram, eles estio possessos, nds estamos
possessos, gritamos como uma mulher a parir. O trompetista
toca no pianista e transmite-lhe a sua possessfo como no tempo’
de Mesmer e das stuas varas. Continuamos a gritar. Toda uma
multiddo grita a compasso, jA nem se ouve o Jazz, véem-se
pessoas sobre um estrado que suam a compasso, apetece-nos
rodopiar, uivar até a4 morte, bater na cara ido vizinho.

E depois, de repente, o Jazz para, o touro é estoqueado, o
mais velho dos galos morre. Acabou-se. Mesmo assim, bebemos
0 nosso «whiskys, a gritar, sem darmos por isso... Ficamos
embrutecidos por um momento, sacudimo-nos, dizendo & nossa




vizinha: Nada mal! Ela no responde, e aquilo recomeca. Nio
faremos amor nessa noite, nio teremos piedade de nds préprios,
nio conseguiremos sequer embriagar-nos, nio teremos mesmo
vertido sangue e seremos atravessados por um fremesi sem
rumo, por esse crescendo convulso que se assemelha 4 procura
irrascivel e va do prazer. Sairemos de 14 um pouco consumidos,
um pouco ébrios, mas numa espécie de calma abatida, como
depois dos grandes dispéndios nervososs.

(Citado em L’Art de la Munique, de Guy Bernard, Seghers, 1961)

Os Festivais de Jazz

O que imediatamente caracteriza essencialmente um Fes-
tival de Jazz é o tipicismo da sua ambiéneia, condicionada por
um lado pelas caracteristicas da prépria musica e por outro
pelo modo como ela é apreendida por um publico «sui generigs.
Com efeito, o facto do Jazz ser, essencialmente, miisica do ins-
tante, criacdo do momento, pura instantameidade e espontanei-
dade artisticas, vai condicionar uma auténtica unidade entre
a asissténeia e os musicos, entre a sensibilidade do pfiblico e a
intimidade do artista. Esta relacao directa de emocoes, bem
longe dos formalismos estéticos europeus, traduz bem a matu-
reza expressiva da musica de Jazz, e ndo se encontra muito
longe do primitiviemo emocional dos remotos «camp-meetings»,
onde Os escravos negros acorriam em massa, avidos de novas
esperancas, sedentos de justica e de direitos. Assim, destréi-se
a barreira que separa a musica do seu ouvinte, deita-se fora a
imagem gasta de belas damas ouvindo o violao de som lango-
roso; aquilo que verdadeiramente arrebata é esse todo indisso-
lavel que se forma, fusdo completa e integral do plblico com a
expressio colectiva dos seus justos anseios, das suas mais inti-
mas reivindicacles: o Jazz.

Pois o Festival de Jazz é o mundo sonoro posto espectaculo,
encenado e preparado com luzes, apresentadores, pablico, micro-
fones e perante uma assisténcia densa e heterogénea, os misicos
convictos da sua verdade, da sua miusica, do seu Jazz. Inte-

4 L _4_

grados em varias escolas, ou em diversos estilos, o que desfila
aos nossos olhos de espectadores activos é toda a complexa
instrutura do Jazz, a sua histéria e as suas vicissitudes; é o
Jazz de King Oliver, sdo as notas separadas dos «ferry boatss»
de «Old rivers, é New Orleans, com as suas ruas, as suas fan-
farras, os seus enterros, o seu bairo proibido: Storyville. Ou
entdo surgem-nos 4 memoria as caves da Rua 52, onde cria-
dores extraordinarios deram mais um passo na conquista do
Jazz e fizeram nascer o Bebop, com o seu compasso frenético,
descompassado como a vida febril das metrépoles de hoje, super-
lotadas, superacabrunhadas, supermecanizadas. O Festival de
Jazz e fizeram nascer o Bebop, com o seu compasso frenétizo,
cializada, feita espectaculo. Desde Basin Street até Harlen dos
nossos dias, o Jazz conguista-nos, martiriza-nos e consola-nos;
anima-nos. E ele esta presente nos Festivais, na plea, no coracio
e nos musculos de «jazzmen» integrados no seu «feeling», adap-
tados oa seu ambiente, & sua tonalidade, 4 sua mensagem
sonora, ao seu universo racial. Eles sfo, afinal, os seus cria-
dores do instante. '

O 1.0 Festival Internacional de Jazz
da Queima das Fitas

Realizacdo arrojada da Comissao Cultural da Queima das
Fitas em colaboragdo com o Clube de Jazz do Orfeon e sob o
patrocinio da Embaixada dos Estados Unidos e dos TAP, para
além do seu interesse intrinseco, este 1.° Festival Internacional
de Jazz reveste-se como uma realizacao valida, a testemunhar
uma vitalidade mental e cultural, hoje em dia tdo pouco prati-
cada no nosso pais. Com efeito, se atentarmos por um momento
no panorama, geral da importancia do Jazz como factor cultural
e artistico na Europa e na Asia, para nio referirmos as préprias
Américas, tomamos consciéncia da enorme expansio que o Jazz
tem hoje em dia na vida cultural de nacdes tio dispares e, por
outro lado, da aceitacdo que tem sofrido de facto como produto
genuinamente cultural negro-americano, importante como sin-
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toma social, experiéncia racial e, finalmente, como fenémeno
estético. Se agora atentarmos na pobreza cultural portuguesa,
em matéria de Festivais ou Concertos de miisica séria (incluindo
0 Jazz), estreitamente ligada a certo medievismo mental, pre-
concebido e ridiculo, tomamos nota da flagrante injustica pra-
ticada ao Jazz e, dum modo lato, 4 cultura, tomada como com-
plexo dindmico de conhecimentos e ndo, como muitos julgam,
gsaber amontoado de coisas estéreis e ultrapassadas.

Deste imodo, a realizacio deste 1.° Festival Internacional
de Jazz, da Queima das Fitas, é o testemunho indiscutivel da
vontade de alguns, condicionada pelo geral entusiasmo que o
Jazz vem suscitando na massa universitaria do pais e, parti-
cular, de Coimbra, indice evidente de dinamismo intelectual gue,
longe do academismo da expressdo europeia, busca, incessante-
mente, novas e ricas fontes de cultura, ainda totalmente por
explorar neste meio em que, por circunstincias fortuitas,
perttencemos.

1) Dexter Gordon

a) DADOS BIOGRAFICOS

Dexter Gordon nasceu em Los Angeles em 27 de Fevereiro
de 1923. Seu pai, dentista de profissdo, tinha por clientes Duke
Ellington e Lionel Hampton. Com a idade de 13 anos, Dexter
dedica-se ao estudo do solfejo, harmonia e clarinete e aos
15 anos, de sax-alto. Em 1940, abandona os estudos, escolhe
0 sax-tenor e junta-se 4 orquestra local, os «Harlem Colle-
gianss. Em Dezembro de 1940 junta-se a Lionel Hampton
com quem permaneceu 3 anos. De regresso a Los Angeles,
toca com Lee Young, Jessie Price e depocis, durante 6 meses,
trabalha no grupo de Louis Armstrong. Com Billy Eckstine,
com quem permanece 18 meses, encontra um certo niimero
de jovens misicos que lhe fazem conhecer os atractivos do
«hop», recém-nascido. Em New York, Dexter toca no «Sport-
line» com Charlie Parker e dirige o seu proprio agrupamento
no «Three Dences». Em 1946, vamos encontra-lo na costa
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oeste, depois em Honolulu onde, com Cee Pee Johnson toca
durante 2 meses. Em fins de 1947 reaparece em New York,
tocando com muita assiduidade na 52.* rua. De regresso a
casa, trabalha nos principais clubes da costa.

Entre 1955 e 1960, desapareceu da cena do Jazz, data do
seu regressa ao estidio («The resurgence of Dexter Gordons,
Jazzband JLP 29). Depois, Dexter assionu um contrato de
exclusividade com a Blue Note para a qual gravou seis
albuns («Doin ‘Allright», 4077; «Dexter Callings, 4048; «Go!»,
4112; «A Swinging Affairs, 4133; «Our man in Pariss, 4146;
«Due flight up», 41766) e empreendeu uma tournée ao Velho
Continente (Copenhague, Estocolmo, Paris, Madrid, Londres,
San Remo, Mildo, Lugano, Berlim) entrecortada de estadias
nos Estados Unidos. Em Novembro de 1965 esteve em Barce-
lona e em Dezembro, em Berlim.

In «Jazz Magazine», Janeiro de 1966

b) DEXTER EM MADRID

Efectivamente og prognésticos cumpriram-se. Dexter Gor-
don — «Desiderio Gordon, o gigante da Califérnia», como se
se baptizou a si mesmo — chegou, viu e venceu. K foi-se
embora outra vez deixando-nos a todos sem alento e com
saudades. As trés semanas inesqueciveis que passou entre
nbs foram como um sopro, tdo intensamente as vivemos. Desde
logo, a sua presenca em Madrid converteu o «Whisky Jazz Clubs»
noutro centro europeu de Jazz, & altura dos clubes de Paris,
Liondres, Copenhague e Hstocolmo. Poucos, certamente muito
poucos, sabiam o que os esperava quando Dexter Gordon se
apresentou pela primeira vez na cave da rua Marqués de Villa-
magua, em 16 de Novembro. E agora sio uma legido os que
se sentem convencidos de que um dos maiores «Jazzmens do
apOs-guerra nos honrou com a sua presenca. Todas as noites
se enchia o «Wisky Jazz Clubs, e era de toda a justica. Nao ha
davida de gue Gordon marcou uma etapa no mundo madrileno
do Jazz.




Soube a cada momento estar & altura da fama que alcancou
no sanos 40 como o saxofonista mais importante e transcen-
dental do estilo bop que continua em vigor, mais que gualguer
outro, hoje em dia, gracas a ele. Sim, Madrid viveu horas
efervescentes nas noites em que ele esteve a4 cabeca do com-
petente, j4 conhecido e comentado grupo formado por Tete Mon-
toliti, Eric Peter ¢ Peer Wyboris. Para eles foi um impulso
constante, sempre inspirado e em forma, cheio de energia e
vontade de tocar. Sempre de bom humor. Sempre incansavel
e generoso, transbordante de calor humano.

Convém talvez dizer algo sobre a origem de Dexter Gordon.
Comecou a sua carreira profissional aos 17anos, no ano de 1940.
Fez parte das orquestras de Lionel Hampton e Loius Arms-
trong (!) antes de se juntar & agora lendaria «big bands de
Billy Eckstine, onde encontrou musicos como Fats Navarro,
o trompetista que na sua ‘curta vida chegou a formar esccla,
os saxofonistas Gene Ammons, Sommy Stitt e Leo Parker e
o baterista Art Blakey que mais tarde, chegaram todos a ser
primeiras figuras no Jazz moderno.

Em seguida trabalhou nos pequenos grupos de Tadd Da-
meron e Charlie Parker. Mas rapidamente se ccnverteu num
miisico individual por exceléncia, desenvolvendo um estilo que
sob a influéneia de Lester Young e Charlie Parker, transfor-
mou em algo absolutamente pessoal. A sonoridade de Dexter
Gordon... é a palavra chave. O seu magnifico «sound» que lhe
permite comunicar directa e confidencialmente com os que 0
escutam, marcou profundamente outros saxofonistas famosos,
como Stan Getz, cujos primeiros discos contém inegéveis remi-
niscénicas gordonianas, Sommy Rollins e John Coltrane. O seu
tom, cheio de forca e nervo, distingue-se pela sua claridade e
rectiddo e permanece unido a um controle instrumental perfeito,
uma fraseologia meldédica, dura e elastica ao mesmo tempo,
um «swing» intenso e poderoso, e um sentido do «tempo» fora
de série. Tudo o que sai do seu saxofone é musica no sentido
mais elevado da palavra, como se pode comprovar nos Seus
numerosos discos. Gravou com a major parte das grandes
figuras da década do bop. Principalmente os seus discos com
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Gene Aummons, Leo Parker e Wardell Gray — seus colegas
saxofonistas — que datam de 1950 mais ou menos, sao famo-
sos. Desapareceu durante algum tempo de cena para encontrar
o «seu segundo alento» por volta do ano de 1960, demons-
trando a sua extraordiniria classe em varias gravacoes de
grande envergadura. Em 1962 mudou-se para a Europa, e
parece ter encontrado aqui realmente o seu lugar.

Solidamente instalado no seu estilo Daxter Gordon nao
deixa de aperfeicoar o seu idioma, cada vez mais claro e inte-
ligivel. Nunca cai na monotonia. O seu reportério é amplo e
variadissimo. Inclui os temas («Groovin’ High», «Scrapple from
the Apples, «Confirmation», ete.) originais de Billy Strayhorn
(«Take the «A train»), de Gene Aummons (Blues up and
down), de Tadd Dameron (Lady Bird), de Sommy Rollins
(Sommy — moon for two) e principalmente os seus proprios,
temas tdo geniais e célebres como «The Chase» Cheese Cake,
Sister Soud, que compds para a peca «The Connectica», e cs
blues Society Red, além de standards e baladas como Body and
Saul, Iowve changed, where are you?, what’s new?, Willow
weep por me» que o seu espirito criador converte numa expres-
s30 bela e lirica que nunca roca o brando e o sentimental.

Poderia ampliar a lista de composicles que pudéssemos
escutar. Cheguei a contar meia centena de temas diferentes
durante o tempo que Dexter actuou aqui.

Todos tocados por ele com um maximo de sensibilidade
e de modo pessoalissimo, transformados em algo de novo e
fresco, nunca deformados. Porque ele sabe dar nova vida a
uma cancio gasta e velha. As suas versdes de «Stardust» ou
«Misty» ou «Moonlight in Vermout» (entre outros) parecem-me
insuperaveis em beleza, harmonia, em calor e emocao e em
delicadeza. Sio polos perfeitos, desenvolvidos ao extremo,
mas nunca demasiado compridos, perfeitamente construidos.
Numa palavra: incomparaveis. Neles, Dexter revela-se um
poeta de acordo com a sua época, € a sua vez é o seu instru-
mento. Nada mais profundamente emocionante, pelo menos
para o meu ouvido, que o final de «You've changeds, longo e
tranquilo, pausado, desenhado como um arabesco. Nada mais
«relaxed» que a sua maneira <nonchalante» de proferir as com-
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pridas frases dos hlues onde, sobretudo, sc nota a influéneia
de Lester Yeung. E nada mais longe da wnecéalca instrumental,
das truculéncias de efeitos, vazias, estéreis... nada mais directo,
concreto e expressivo que a sua forma de tratar, por exemplo,
uma melodia tdo dificil de manejar como «Come Rain or Come
Shines.

O seu sentido de humor, o seu companheirismo, a sua
dedicacdo pela misica, tudo isto se revela nas suas frequentes
citacoes de outros temos, de outros miusicos. N&o conheco
outro jazzmam que use as parafrases de maneira mais inteli-
gente que ele.

A personalidade deste colosso de jazz ¢ demasiado rica
para ser tratado num simples artigo. Haveria muito mais a
dizer. Deveria falar-se, por exemplo, das suas divertidissimas
introducdes, verdadeiros discursos numa mistura curiosa de
inglés, espanhol e dinamarqués. Deveria falar-se no «cantors
Dexter Gordon (no velho «Butterfly» fez-nos recordar Fats
Waller). Deveria falar-se também do seu convivio humano,
do seu riso e da sua sinceridade, da sua enorme carga de vita-
lidade e simpatia, e da sua elegincia natural.

Aqgui tentimos tratar somente do importantissimo saxo-
fonista Dexter Gordon que agora regressou & sua cidade natal,
Los Angeles, depois de uma auséneia de mais de dois anos.
Tinha grande desejo de se encontrar no seu ambiente, mas
é sua intencdo voltar 3 Europa em breve, 0o que nos permite
esperar termo-lo entre nds outra vez.

Sempre serd bem-vindo. A sua presenca tdo estimulante

faz-nos falta.
Ebbe Traberg in «Aris Jazzy,

Dezembro de 1964

¢) ROLLINS FALA DE DEXTER
Inspiramo-nos uns nos outros e eu fago parte deste grupo
quando por minha vez inspiro alguém. E absolutamente neces-
sario citar Dexter entre os que tiveram influéneia, porque € um

excelente misico e um misico importante. Os jovens misicos

podem ter e provavelmente tém, muito talento, mas nada pode
substituir a experiéncia. Um homem como Dexter Gordon,
com a experiéncia que tem, mao pode senfdo beneficiar disso.
Nao & o mesmo que sucede a um atleta, cujas gualidades se
desvanecem com o tempo. Pelo contririo, um misico melhora,
com o0 tempo; [devia ser esse o caso 'de todos. Dexter era pre-
senca mo tempo-da 52:* rua e € presenca ainda hoje. Participou
em tudo. T um musico formidavel, um dos meus preferidos.

In «Jazz Magazine» Janeiro de 1966

d) JAZZ MAGAZINE CRITICA
«The resurgence of Dexter Gordon»

Se a sua maneira de tocar exerceu uma influéncia deter-
minanite noutros saxofonistas, tais como Sommy Rollins e John
Coltrane, Daxter Gordon mostra-se neste album scbretudo um
saxofonista classico. [Com efeito, Gordon n3o se nos mostra
aqui 0 mesmo que surgird nos albuns seguintes. Parece mais
preocupado com o seu comportamento. Hquilibrado, desenvol-
vendo a melodia até aos confins, progredindo continuamente,
solicitando os agudos, por vezes, atacando também com mais
mordacidade (Dolo) ele permanece € mantém-se comedido.

De longe em longe, algumas passagens brilhantes, a melo-
dia atacada, a sonoridade traficada e Dexter reencontra John
Coltrane e Sommy Rollins.

In «Jazz Magaziney, Abril de 1966
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2) Jean Pierre Gebler

Saxofonista belga muito conhecido em Portugal pela sua
permanéncia no QUARTETO DO HOT.

Tem tocado com os melhores musicos europeus da nova
geracdo e antes da sua longa permanéncia no nosso pais esteve
em ‘Portugal com um sexteto do qual fazia parte, entre outros
Chuck Israels, actualmente um dos maiores contrabaixos do
Jazz (junto do pianista Bill Evans).

Com o Quarteto do Hot Clube de Portugal actuou no Fes-
tival de Jazz de Comblain-La Tour e mo ffilme «Belarminos,
de Fernando Lopes.

‘Associado a Luis Villas-Boas fundou em Cascais o clube de
Jazz-dancing LUISTANA.

Actualmente na Bélgica,’ onde recomegou a sua carreira
de «jazzmans», desloca-se ao nosso pais para actuar com o seu
quarteto no 1.° Festival Internacional de Jazz (2.° da Queima
das Fitas).

CONSTITUICAO
Jean Piere Gebler — Saxofone baritono
Marc Mouwlin — Piano :

Jean Louis Bandoin — Contrabaixo
Adrien Ransy — Bateria

3) Dixieland Combo

~ Todos os elementos do «Dixieland Combo» sio membros das
forcas armadas americanas estacionadas nos Agores. Durante
0 seu tempo de servico 'descobriram um interesse mituo pelo
Dixieland Jazz e organizaram um pequeno Combo. Sdo todos
amadores que apenas tém tocado para seu proprio prazer. Tém
tocado em piblico por diversas ocasides, acabando de regressar
dos Estados Unidos onde representaram os Acores num con-
curso internacional de msica.

CONSTITUICAO
Vernon Opp —Dirigente (Trompete)
Wayne Faith — Guitarra
Dale Toepter — Piano

Joseph Marabelli — Bateria
Johnny Black — Baixo

Nuameros principais do programa:

Basin Street Blues, Helo Dolly, Bill Bailey, Indiana, Taste
of Homey, Caravan.
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4) Quinteto do Clube de Jazz do Orfeon

Formou-se em 1963-1954. S6 em 1967, com a entrada do
americano Mike Spiegelman, se constituiu a formagdo actual
em quinteto.

Integrado por universitirios amadores, trés dos quais ja
formados, o quinteto tem actuado regularmente em Coimbra
no Clube de Jazz do Orfeon, e em espectacules, saraus, concer-
tos,, jam-sessions, ete., um pouco por todo o pais mas especial-
mente em Lisboa.

Colaborou com o CITAC compondo e interpretando a
miisica, da peca «A ESOPAIDA».

Foi convidado em 1966 a participar no Festival Interna-
cional de Jazz Moderno de Viena de Austria.

Estd neste momento convidado para.actuar no primeiro
TV-JAZZ efectuado por uma formacdo portuguesa.

CONSTITUICAO

Rui Ressurreicdo — 25 anos, 4.° ano de Direito. Piano,
6rgéo e vibrofone. Sabe musica e tem um curso de
harmonia. Aprecia especialmente Bill Evans.’

Mike Spiegelman — 27 anos, licenciado em Histéricas pela
Universidade da Califérnia. Trombone e trompete.
Tem conhecimenaos musicais. S6 este ano se inte-
grou no Quinteto de Jazz. Nos E. U. tocou em
varios agrupamentos amadores de miusica de Jazz.

José Niza Mendes — 28 anos, médico estagiario. Guitarra.
‘Aprendeu sozinho e toca de ouvido. Gosta especial-
mente de Wes Montgomery e Jim Hall
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Joaquim Caizeiro — 29 anos, médico. Bateria. Gosta espe-
cialmentz J2 Rill Evans, Miles Davis e de miusica
moderna brasileira.

Antonio José Albugquerque — 20 anos, 2.° ano de Medicina.
Contrabaixo e piano. Tem o curso de conservatdrio.
Toca contrabaixo porgque ndo ha mais ninguém que
o faga.
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