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“Neste momento, em gue a situa-
cdo politica & aquela que conhece-
mos, de revigoramento da direita, de
traicdo consumada do Partido Socia-
lista, em que as conquistas de Abril
correm o risco de se perderem, e ne-
cessario que o0s cantores politicos
assumam uma posicdo semelhante a
que assumiram, antes do 25 de Abril.
Que o sectarismo seja combatido! O
nosso trabalho de agitacdo tem de ser
encarado muito a sério. Sugiro, por-
tanto, que se realize uma reunido
ampla, em que todos esses problemas
sejam debatidos e que se comece a
trabalhar no terreno da qualidade e da
unidade. Propondo que voltemos a in-
tervir nas fabricas, nas Juntas de Fre-
guesia, no campo... S6 em conjunto,
esse trabalho pode ser realizado!

ESTAS PALAVRAS FO-
RAM PUBLICADAS NO
“DIARIO DE LISBOA”,
DE 25 DE FEVEREIRO
DESTE ANO. O SEU AU-
TOR: ZECA AFONSO.
TRES MESES PASSARAM
POR CIMA DISTO. HOJE,
E MAIS ACTUAL. QUE O
ENCONTRO NACIONAL
DA FAPIR, A 10 E 11 DE
JUNHO, DE UM CONTRI-
BUTO (POR MAIS PE-
QUENO QUE SEJA) PA-
RA A CONCRETIZACAO

DESTAS PALAVRAS!

A FAPIR estd a mobilizar todas as suas forcas para o
| Encontro Nacional.

Qual a importincia deste Encontro?

O mais importante, nesta realizacdo, parece ser a tenta-
tiva de se encerrar um determinado periodo de actividade
da FAPIR, fazendo um indispensavel balanco para se poder
dar um novo passo em frente. Este balanco surgird do
confronto de experiéncias diversas e de se ouvirem, atenta-
mente, as necessidades que os nossos activistas sentem de
Norte a Sul do pais.

O periodo de actividade gque se ira — espera-se — encer-
rar, significard o fim da pratica espontaneista e correlativo
desenvolvimento andrquico que tem sido a tonica funda-
mental da FAPIR.

Para que isto seja possivel, tem de se indicar, como
ponto-chave da accdo imediata, a planificacdo tactica e
estratégica da criacdo da Frente Cultural, e a organizagdo
das estruturas minimas, que possam assegurar a execucdo
desse plano.

A primeira guestdo assenta, portanto, na necessidade
inadidvel de a FAPIR "'arrumar a casa"".

a) "“Arrumar a casa” é uma boa coisa, mas ndo chega. A
actual dispersio do campo cultural, o isolamento e auséncia
de contactos em que se encontram artistas, intelectuais e
colectivos de accdo cultural, reforga o campo reaccionario.

A FAPIR pensa que ndo héa tempo a perder. Lutard para
que a unidade de todo este campo — essencial para a Revo-
lugdo — se estabeleca, no mais curto espaco de tempo.

o I

Primeira pergunta: unidade em torno de qué? A unida-
de — ndo confundir com monolitismo — criar-se-d em torno
de uma linha cultural e de um correspondente plano de
accao concreto.

Essa “linha cultural” esta hoje, ainda de uma forma
timida, em elaboracdo. Para essa elaboracao, surge com
grande importancia o aparecimento da revista cultural “’Res-
posta” e o desenvolvimento do Boletim da FAPIR. Esses
dois érgaos, predestinados para favorecer a producdo cultu-
ral e estabelecer a mais ampla comunicagao e debate, consti-
tuiro, a pouco e pouco, as pedras onde assentardo as
grandes “balizas’” da linha cultural gue tentamos definir.

b) ‘Mas... elaborar uma “linha”’ também ndo basta. E
preciso ir, j4, mais adiante.

E preciso atacar, de frente, as dificuldades que se colo-
cam & produgao cultural.

Se o artista ou intelectual ndo é independente dos circui-
tos comerciais, se estes circuitos funcionam ao sabor dos
interesses polfticos ou meramente lucrativos dos seus pro-
prietérios, & necessario criar outros.

Criar editoras progressistas, desenvolver as actuais, orga-
nizar a distribuicdo, assegurar o justo pagamento a activida-
de cultural.

E dificil, dir-se-a.

Mas, alguma vez, se ganha uma batalha, sem difi-
culdades?
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Caros camaradas:

A meu ver, o Boletim tem sofrido
nitidas melhoras. Gostei realmente
dos dois Gltimos nimeros, ndo sé pelo
seu aspecto grafico, mas também pelo
seu conte(do. Acho bom que o Bole-
tim divulgue a actividade dos grupos
(e individuais) aderentes, de forma
que isso sirva, ndo s6 de mostrudrio,
mas também de exemplo, mostrando
a maneira como nés trabalhamos.

No entanto, acho que o Boletim
cumprira melhor o seu papel se trans-
crever poesia ou literatura de artistas
populares, dagueles, que os hd, que
sio nossos aderentes e ndo ficar por
aqueles que ja sdo conhecidos e tém
um lugar entre nos.

E para incentivar a criag@o artistica
que melhor hd do que o Boletim pro-
mover uns jogos florais?

E que tal se o Boletim passasse a
trazer um roteiro das publicacées (li-
vros, discos, etc.) que a FAPIR acon-
selha? N&do se pode ficar por dar s6 a
noticia de que tal ou tal grupo fez
este disco ou que tal escreveu aquele
livro; sendo possivel, & de se dar a
opinido que se tem sobre a dita publi-
cacdo, ou seja, porque é que se acon-
selha.

Sao estas ideias que aqui vos deixo.

Um abraco
José Rodrigues
Lisboa

cartas

sobrevivem gracas a vontade de meia
duzia de “carolas”’. Ligado a banda
desenhada estd também o filme de
animac#o.

Isabel
Lisboa

Vendo o dltimo Boletim da FA-
PIR, tenho as seguintes sugestdes a
apresentar:

— Porque ndo incluir qualquer
coisa sobre musica, ndo s6 sobre 0s
grupos e artistas incluidos na FAPIR,
mas também um estudo sobre as.rai-
zes e tradicBes da musica popular e
seu papel nas regides culturais do nos-
50 pais.

— Estando a chegar os Santos
Populares, seria extremamente inte-
ressante, se possivel, publicar um es-
tudo a sair em diversos nimeros do
Boletim, até a data dos festejos, um
estudo sobre as rafzes desta tradicdo
lishoeta.

— Ainda outro assunto que ndo foi-
focado no Boletim: a banda dese-
nhada. Ndo s6 uma anélise sob o pon-
to de vista da Banda Desenhada ligada
a uma “CULTURA" alienatéria e do-
minante, mas também como meio de
comunicacdo e educacdo riguissimo,
que a banda desenhada, pelas suas
caracteristicas graficas, fornece.

Focar ainda a banda desenhada em
Portugal e as experiéncias de jovens
(ex: Visdo), ndo s6 em publicacdes
periodicas e com requintado aspecto
grafico, mas também os fancines que

A realizacdo do | Festival da Can-
¢dao Politica, no dia 12, é o pretexto
para falar de algumas das questdes
que se ligam a musica e a cangdo. E
também & importancia e ao modo de

. fazer festivais.

Qual deve ser o nosso ponto de
vista, em relacdao ao publico? Fazer
miusica de caracteristicas nacionais e
populares? Fazer misica ao som e ao
tom internacional?

Faco estas perguntas, porque ha
‘quem pense das duas maneiras. Quero
dizer: ha quem pense que, por exem-
plo, em relacdo aos jovens, se deve
procurar fazer uma misica mais con-
centdnea com a época em que vive-
mos, uma musica moderna, baseada
no rock e noutras formas predominan-
temente anglo-saxbnicas, com o fim
de conquistar e cativar a juventude:
Através desta musica que |hes agrada
mais, até mesmo dadas as proprias
caracteristicas dos jovens: o sangue na
guelra, a alegria, e outras...

Ao mesmo tempo, em contra-
ponto, hda quem pense que se deve
fazer uma muisica baseada nas suas
raizes populares e nacionais.

Entre estas duas posiches, QUE
FAZER? (como ja perguntou al-
guém...) .

Ora bem:

A cultura ndo é uma coisa neutra.
A misica e a cancdo sdo manifesta-
cOes artisticas proprias do Homem e
por isso estdo ligadas & sua vida. A

propbsito, aproveito para repetir
umas das conclusdes de um encontro
sobre o assunto realizado em Mogam-
bique — é que sb6 had duas culturas:
uma cientifica e outra empirica. Tudo
isto, para poder dizer, que sou da
opinido que devemos optar pela pri-
meira. Isto pode querer dizer que a
posicdo a tomar por um compositor
popular deve ser a do estudo da cultu-
ra do seu povo, do seu pafs. O ponto
de vista da ciéncia deve ser 0 nosso
critério de juizo.

Por tudo isto, o facto de uma me-
lodia ficar facilmente no ouvido, e,
por isso, passar a ser cantada por mui-
ta gente, pode nao querer dizer mui-
to, até por que o ritmo &, por exem-
plo, uma componente essencial para o
sucesso de uma musica.

A qualidade deve ser o resultado
da simbiose entre o estudo e a criativi-
dade do compositor.

Um festival deve promover a quali-
dade, ndo é? Sendo, é igual ao da
Eurovisdo!

E necessario que a realizacdo de
um festival assente num acordo co-
mum a todos 0s cancorrentes, que
aceitam essas regras, por assim dizer.
Quero dizer: devem ser esclarecidos
claramente os tipos de cancdes a con-
correr, qual o padrio do jari, qual o
objectivo, etc., etc...

Se ndo for assim, qualguer nacio-
nal-canconeteiro pode concorrer, e o
gue sera mais grave, é que pode ga-
nhar, por falta de critério.

Outra coisa importante, neste gé-
nero de coisas, € a discussdo, a critica,
que sdo coisas gue podem ser conse-
guidas, por exemplo, com declaracbes
de voto.

Ha que nao distinguir entre cancao
politica e cancdo popular. N3o serd a
cancao popular, politica? E o inver-
so? Depende do estado do composi-
tor. Depende do modo como as cara-
cteristicas da masica se aproximam da
musica popular, sendo ndo pode inter-
virl

O Festival da Cangdo Politica, e,
ao que consta, um proximo festival da
Cancao Popular, sdo boas iniciativas,
que nao devem ser estranhas as maos
da FAPIR. Sendo, teremos represen-
tantes da nossa cancdo... a cantar
rock!

S4 Machado, Lisboa
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Ouco a flauta do amolador de tesouras € navalhas, o rufar dos tambores dos saltimbancos, as palavras
cantadas dos vendedores ambulantes, os pregdes, 0s gritos, alguns passaros em érvores de jardins, 0 tilintar de
um eléctrico. Altol Ouvirei bem? Escuto de novo — ndo ouco nada disso.

Ouco a barulheira terrivel de buzinas e o escape livre das motas, sirenes, engrenagens mal oleadas, o rosnar
surdo de uma multiddo a atropelar-se pelas avenidas, a empurrar-se no metro, a acotevelar-se nos saldos, a
ensacar nos supermercados. Alto! Ouvirei bem? Escuto de novo — ouco apenas o siléncio.

Ouves o siléncio? E um siléncio pesado composto por mil trovdes contidos na garganta; protestos que nao
saem e quase rebentam a cabeca; punhos erguidos metidos ao bolso; bandeiras que nao se desfraldam;
multiddes que se dispersam. Alto! Estds a ouvir bem? Escuta de novo: ouve o teu Pais, ndo oucas apenas por
dentro da tua cabeca.

Sim: este é o meu Pafs, a minha Terra. Aqui se viveu o medo e o terror; aqui se viveu a Grande Festa; aqui
se vive, dia-a-dia, o siléncio, a descrenca, a esperanca e a alegria. Aqui se vive e morre; aqui se luta.

Ali esta a arvore, seca e nua no Inverno, agora cheia de folhas verdes, a perfumar as noites quentes do
Verdo que se adivinha; além estdo as fabricas, os estaleiros, os escritorios; mais longe os campos, as
cooperativas; aqui estd a pequena oficina do latoeiro, a tabacaria, a loja do carpinteiro, a garagem do
bate-chapas, esta sala onde escrevo as minhas cronicas. Quemn sabe? ! Talvez um violento Verdo se avizinhe
entre o siléncio e os gritos.

Como quem ndo quer a coisa vou desvendando, entre os intervalos do Poder, os pequenos sinais, silabas
secretas, alguns murmdrios, desenhos ingénuos nas paredes, novo discurso, preparacdo da Nova Festa. Ouco
ao longe — do passado ao futuro — alguém dizer: “A libertacdo dos trabalhadores sera obra dos proprios
trabalhadores’.

Transcrevo um texto antigo: A rainha doida geme e grita na pesada cama ao fundo da alcova. O incéndio
invade o paldcio. Queluz é um archote a imitar a Bastilha. Jacobinos de barrete frigio destroem a balaustrada
e cospem em cima das estatuas dos meninos gordos; damas e nobres rolam pela escadaria dos ledes. Da
fachada poente, de grossa colunata, saem magarefes, trolhas, grandes mulheres com roupas pretas, as joias da
coroa. O grande canal € um mar de sangue’’.

E agora sim: sim! Vem ao longe despontando a nova aurora. Limpa-chaminés, com o seu ar de lobisomens,
trolhas, grandes mulheres com roupas pretas, as jbias da coroa. O grande canal € um mar de sangue’’.

E agora sim: sim! Vem ao longe despontando a nova aurora. Limpa-chaminés, com o seu ar de lobisomens,
erguem bem alto o pau negro das vassouras; da mo do amolador rebentam chispas de fogo; o ferreiro bate o
malho e assopra o fole; o ““la minute” dispara o magnésio; o rufar dos tambores do saltimbanco é ja som de
alegria e de vitoria. De Norte a Sul a multiddo avanca. Como se do exilio viesse e tomasse finalmente conta
do seu Pafs, da sua Terra.

¥ Poetae jornalista.




fotografia

Sob o tema que quiser. Como prémios, assinaturas
do Boletim e publicacdo das fotografias.

Ry s REGULAMENTO DO CONCURSO
?‘T;{}{,_m&ma BO! E-r
T'PR EMIO: Uma assinatura ﬂ%“mﬁmm DA FA;!‘,% 1. O concurso é aberto a todos os leitores do Boletim da FAPIR;
2. Ndo sera permitida a participacao de elementos ligados ao Bole-
tim, nem de dirigentes da FAPIR; 3. As fichas de inscricdo devem
ser recortadas do Boletim da FAPIR e enviadas juntamente com as
fotografias; 4. O concurso tem duas categorias: amador e profissio-
nal; e abrange apenas fotografias a preto e branco; 5. Cada concor-
rente terd direito a quantas fichas de inscricdo desejar; 6. Cada ficha
de inscricdo dara direito até trés fotografias; 7. O participante dever4
enviar as fotografias nos “‘negativos” originais; e, nos “‘ariginais”
devera ser assinalado o lado correcto para a revelacdo; 8. As fotogra-
fias tém de ser inéditas, isto é ndo previamente publicadas em
revistas ou jornais; 9. 0 nome do fotbégrafo devera constar nos
rebordos do “‘negativo™; 10. A classificacio das fotografias seré feita
por um jari constituido por um artista plastico, um fotégrafo, um
jornalista e um elemento do Secretariado Nacional da FAPIR; 11. A
decisdo do jGri & soberana e irrecorrivel; 12. o Boletim da FAPIR
reserva-se o direito de utilizacdo futura das fotografias para possiveis
e eventuais exposicoes em Portugal e no exterior; 13. 0 prazo
maximo de recepcdo das fotografias é até 30 de Setembro de 1978.

por dois anos, do Boletim e
“Resposta’” e .um exemplar
dos Gltimos discos do GAC
e da COMUNA .

2°PREMIO: Uma assinatura
anual do Boletim e “Res- \
posta” e um exemplar do
“Olho por Olho”, de José
Fanha.

Obs.: acondicione bem os seus negativos, utilizando papeldo protec-
tor, ndo se esguecendo de identificar a fotografia e de preencher
correctamente todos os elementos da ficha de inscricdo. Envie para
CONCURSO BOLETIM DA FAPIR DE FOTOGRAFIA —
Av. Alexandre Herculano, 55, L [SB0OA 2

3'PREMIO: Publicacio e -
exposicdo de fotografias e
uma assinatura semestral do
Boletim e "Resposta’”.
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As razoeas de ser do

CONTRAPONT:

por Jose Manuel Nunesx

Estaria mais a vontade se, em vez de me terem sido “‘encomendadas’” umas
linhas sobre o CONTRAPONTO me tivessem sugerido umas banalidades sobre
Radio. Apesar disso, ndo deixa de ser agradavel sentir a existéncia de alguma
curiosidade por um trabalho em gue me integro. Mesmo assim, gostaria que
dessem o devido desconto a eventuais manifestacbes paternais, dificilmente
evitaveis nestas circunstancias de observador-observado.

Feito este aviso-introducdo, é lici-
to que se diga que o CONTRAPQON-
TO nasceu ha dois anos atras em 3 de
Maio, dia que a Historia contempo-
ranea consagra, ndo ao Contraponto,
mas ao infcio da rebelido dos estudan-
tes franceses.

Se cito o Maio de 68 em Franca, é
porgue um voluntarismo utépico e
um protesto determinado, que nos ca-
racteriza, foram, entre nos, tdo bem
recebidos, como as manifestacBes dos
estudantes franceses, que seriam um
punhado de “juifs-allemands”’...

Repare-se que, em Maio de 76, a
RDP vivia os seus primeiros passos.
Titubeantes, com a hesitacdo com-
preensivel de profissionais saidos de
uma experiéncia dura, como foi o 25
de Novembro, seja ele visto de um
lado ou de outro. O CONTRAPCNTO
foi, circunstancialmente, o agitador
voluntarista de uma situagdo, que era
necessario ultrapassar. Que pretendia
entdo uma pequena equipa de pro-
fissionais, pouco profissionalizados
entdo, ao projectar o CONTRA-
PONTO? Como o nome intencional-
mente indicava, tratava-se de encon-
trar uma formula, que respondesse a
imperiosa necessidade de uma alterna-
tiva de andlise aos acontecimentos so-
ciais, politicos, culturais e econdmi-
cos, que deixasse, para tras, a tenta-
cao de criacdo de meros "‘yes-men”.
Tratava-se entdo, de contrapor a in-
formacao do mais forte a voz do mais
fraco, em pé de igualdade. Exercer,
por outras palavras, o “‘pluralismo
activo ou dialogante’ e ndo enfileirar
na tendéncia para a passividade sensa-
borona, Para além disso, esse “plura-
lismo activoe’ deveria descomplexada-
mente fazer-se globalmente e ndo ao
minuto. Esta tese fundamentar-se-ia
em dois motivos, quanto a nds perti-
nentes. O primeiro justificava o plura-
lismo global, pela necessidade de man-
ter um equilibrio geral na comunica-
cdo de todo o Canal 1, enquanto o
segundo motivo era justificado pelo

argumento que, de forma global, no
conjunto das suas emisstes, o CON-
TRAPONTO garantiria o tdo alme-
jado, como subjectivo, equilfbrio. No
fim de contas, lembrar gquotidiana-
mente, que a RDP & uma empresa
ptiblica independente dos poderes po-
liticos & economicos, pormenor gue
se verificava na radiodifusdo, pela pri-
meira vez, da sua historia lusitana.

Dar a voz ao mais fraco e ao menos
protegido, significa que vamos encon-
trar pela frente vastos grupos sociais,
a quem o Estado Novo sonegou o
acesso a Educacao. Ou seja, quem,
por si s0, nao consegue articular fre-
quentemente a defesa dos seus direi-
tos e aspiracOes. Falando claro, pre-
tendemos ser os ‘“‘advogados” dos
mais desprotegidos, passe o aparente
paternalismo, ou seja, manter na ante-
na as razoes do proletariado, perante
0s argumentos, sempre bem “olea-
dos”, dos que tém advogado (sem
aspas). Isto, pela simples razdo de que
pensamos gue a Demccracia politica,
formalmente instituida, ndo ter ainda
correspondente nos campos econd-
mico, cultural e social. Em Democra-
cia politica, aos argumentos, respon-
de-se com argumentos, € a razdo cons-
titucional gue deve prevalecer, ou pe-
lo menos, que deveria prevalecer.
Acontece que pensamaos, igualmente,
que, para este mecanismo funcionar, &
necessario dispor de instrumentos de
defesa, e is50 nem sempre, como
dissemos, se verifica, ja que fazer gre-
ve ou poder fazé-la, ndo é tudo.

Se bem que ndo fosse inédito, era
este um dos pressupostos da filosofia
do CONTRAPONTO. Pensamos, co-
mo muitos outros homens de pro-
gresso, que a Comunicacdo Social
tem, como fungbes politicas, o con-
tralo, a critica, a informacdo e a arti-
culacdo social.

Somos assim adeptos das teorias
do “‘quarto-pader” ou do “‘contra-po-
der”, que decorrem das funcoes atras

enunciadas da Comunicacdo Politica,
em quadros institucionais representa-
tivos. Esta conviccdo é reforcada, pelo
facto de a RDP, como empresa plbli-
ca e fornecedora, estatudriamente, de
um servico plblico, dever ser contro-
lada pelos seus destinatarios e simulta-
neamente subscritores, o que tem, por
conseguéncia, a destruicdo do “espiri-
to da Emissora Nacional”, como ema-

‘nacdo directa do Poder.

E esta uma das regras do sistema
politico em que vivemos e que tem de
ser defendido dos esquecimentos e
omissOes, apesar da engrenegem juri-
dica preferenciar o Poder nos orgdos
estatuarios da empresa. E ndo se pode
esquecer este principio, que & uma
conquista de Abril, pois, independen-
temente da natureza do Poder, o con-
trolo da Comunicacdo Social corres-
ponde tendencialmente ao controlo
da Sociedade, como bem nos lembra-
mos.

Vaoltando so CONTRAPONTO pa-
rece-nos ser, para além da sua filoso-
fia, o pormenor mais importante a
reter, o seu aspecto de organizacdo
interna. O projecto de Radio que de-
fendemos, ndo se radica, apenas, no
enunciado teérico de principios de
comunicacdo, mas fortalece-se ou
continua-se nas normas de organiza-
cdo estrutural, pois a dialéctica entre
a teoria e a pratica é um dos aspectos
gue mais cuidamos.

Organizamo-nos em equipe, nao
apenas pela Radio ser um processo de
criacdo colectiva, que implica a movi-
mentacdo de varios recursos simulta-
neamente (a escrita, a palsivra, o som
e o siléncio, o estidio de giavacdo,
como a reportagem, o disco e o locu-
tar, etc). Organizamo-nos em equipe,
porque, para além da complementa-
ridade das tarefas meramente
técnicas, entendemos que a polivalen-
cia obtida por um grupo determinado
de pessoas, que progressivamente se
especializam em grupos de temas, nos
permite responder, como grupo, as so-
licitacBes de quem necessita por, em
antena, os seus problemas. Cria-se,
dessa forma, uma imagem concreta,
de quem somos, facilitando ao ouvin-
te ou ao utilizador, dispor de um
quadro referencial perfeitamente

# Jornalista e realizador de radio.




As razdas de sar do
CONTRAPONTO

identificado, o que ndo se verificaria,
de outra forma. A RDP, embora haja
tendéncias opostas, ndo pode ter uma
opinido, e muito menos a do seu Di-
rector de Programas (seja ele quem se-
ja), mas deve ser uma conjunto de
opinibes (diferentes, contrastantes,
opostas até). Dai que se aponte fre-
quentemente ao CONTRAPONTO
pretender ser uma ilha, separada da
“realidade RDP”. Esta tendéncia ho-
mogenizante é perigosa. Perigosa, mas
sentida. E o facto é que sentindo esse
risco, existe hoje a vontade, apesar de
alguns contratempos (anténimo de
Contraponto), de fortalecer outras
equipas.

Vistas as coisas, pelo seu lado pra-
tico, a organizacdo em aquipas de rea-
lizacdo, permite ultrapassar as pesadas
cadeias de burocracia herdadas, pre-
servadas, e as vezes até fortalecidas,
da ex-EN. Pelo lado politico, pode
dizer-se que, se se reforca a indepen-
déncia do jornalista, que cria, na equi-
Pa, 0 espaco de criacdo ambicionado e
foge-se, igualmente, as pressfes do
“Bunker” da ex-EN, em bloco tradi-
cional, numa empresa tdo marcada pe-
lo Estado Novo, que tenta centralizar
para homogenizar, tentacdo esta pre-
valecente em qualquer latitude, em
qualquer RDP do globo e justificada
pelo slogan duvidose: Ordnung mub
sein...

Evitando pormenores de carécter
técnico de gestdo, acrescentariamos
que, dois anos ap6s o inicio de uma
experiéncia de elevada estabilidade in-
terna, de coesdo, de realizacdo profis-
sional, temos, para mostrar, a quem
deseje, as provas reais do rendimento
de tal experiéncia. E, se ndo, em ter-
mos qualitativos, em termos quanti-
tativos, pois estamos certos de que a
minutagem produzida, desculpem o
tecnicismo, ndo tem paralelo com
outras formas de organizacfo. lgual-
mente, respondemos pelo nimero de
pessoas, que pomos, diariamente, em
antena, que demonstram os princi-
pios, que enunciamos de emiss3o, que
articula socialmente os pontos de vis-
ta mais diversos e que nos fazem con-
cluir que ninguém de boa fé nos pode
acusar de querer deter a antena, de
querer fazer dela uma ilha, um feudo,
uma capelinha. Gostariamos que hou-
vesse muitas ilhas como a nossa. Que
isto ndo cheire a separatismo, pois
poderiamos discorrer sobre as tendén-
cias organizacionais da rddio europeia,
que seguimos, com a atencdo possivel.

Agora, que fizemos dois anos, res-
ta-nos esperar que ndo facamos mui-
tos mais, j& que, como se costuma
dizer, nestas ocasides, temos muitos
projectos para o futuro...

sindicalismo

A direita

e o sindicato

por Antonino Solmer %

Assim que o movimento liberta-
dor, gerado a partir do 25 de Abril,
tomou corpo, ganhou o Sindicato dos
Trabalhadores do Espectéculo, como
todos os outros sindicatos, uma nova
dinamica. De titulo capitular das fo-
lhas pardas do corparativismo, passou
a local de encontro, de debate, de
procura de defesa, para novos e velhos
trabalhadores, ali congregados. Uns ha
muito, .outros s6 porque, depois do
25 de Abril, ali os deixaram entrar, ou
porgue 56, nessa altura, encontraram
motivacdes bastantes para ali entra-
rem.

A evolucdo da situacio politica
portuguesa levou a massa sindical, ins-
pirada pela instrumentalizacdo parti-
daria ou pela analise individualista das
questdes, & divisio em duas grandes
partes, tantas quantas os grupos diri-
gistas mais bem estruturados de
dinamizadores”, melhor organizados,
porgue provindos de quadros partida-
rios ou de sectores da sua confianca.

Fazer a andlise do que tem sido o
Sindicato dos Trabalhadores dos Es-
pectdaculos, até este momento, seria
dissecar uma classe profissional, cuja
importancia reside no facto de comu-
nicar com as massas, através do espec-
taculo, catalogar os seus elementos: os
que, no anterior regime, foram reco-
nhecidos, os que apesar disso o foram,
os protegidos, os exilados, etc... Seria
desvendar a mafia com as suas (pou-
cas) familias empresariais, as suas ve-
detas — capatazes, os secretdrios, a
exploracdo da serventia, a fraudu-
Iéncia, com ou sem as benesses do
Estado Novo. Seria descobrir que,
agora, para além dos partidos, dos
grupos dirigistas, dos independentes,
também as “tricas’ pessoais, proprias
do sistema de tantos anos, jogam na
grande confrontacdo de fundo, que se
chama luta de classes.

Duas facgBes. Mais ou menos cor-
rectamente, uma esquerda e uma
direita. Apesar de tudo, as eleicGes,
para a esquerda. A

Apenas dois sectores (TECNICOS
E BAILADO) possuiam ACTs, feitos
ou reformulados, apds 25 de Abril.
Para estes e para os outros (CIRCO,
TEATRO, VARIEDADES, ADMI-
NISTRATIVOS, PLASTICOS) lancou
a direccdo uma proposta de CCT. O
primeiro CCT na vida do Sindicato. O
primeiro documento especifico, para
defesa dos profissionais do especta-
culo em Portugal.

As discussBes primaram pela ausén-
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cia da faccdo direita, que atacou por
outras vias. A de efeitos mais espec-
taculares. As demissdes. Um primeiro
documento, contendo cento e tantas
demissdes, lanca o primeiro ataque.
Depois, seguem-se outras, aqui e ali,
rebuscadas. As 235, até aqui consegui-
das, estdo longe ainda de perfazer o
necessario para a formacdo do Sindi-
cato paralelo, da faccdo direita.

Na furia de quantidade, ha os que
se demitem do Sindicato, sem nunca
Ia terem pertencido e os que procu-
ram, junto da Direccdo actual, expli-
car que a sua demissdo foi pressio-
nada.

Sem flrias de qualidade, o preten-
S0 novo Sil‘ldiCB[D conta com uma lar-
ga percentagem de trabalhadores, que
dele necessitam, porque ganham mais
de 30 contos mensais. Uns “bem colo-
cados na vida" deste pais, uns “bem
vistos” pelo patronato, uns neo-pa-
trBes potenciais jd bem encaminhados
em forma de cacique, o que explica
uma percentagem de desfavorecidos
na lista dos dissidentes.

E & aqui precisamente (como nio
podia deixar de ser) que reside a dife-
renca entre as perspectivas das duas
faccBes: enquanto uma luta por um
CCT, gue garanta vencimentos mini-
mos (que vio de 4500800 a
18 000800) a outra pretende tornar
“mais realistas’” estas e outras reivin-
dicacbes (ou delapidacdes, palavra
gue em outras circunstancias lhes tem
servido a estratégia de defesa de um
bolo, cuja maior parte |hes esta desti-
nado) e ainda padr em causa outras
questSes que, mascaradas de feico pu-
ramente politica, servem afinal {como
ndo podia deixar de ser) o seu com-
bate econdémico. Tal aconteceu, por
exemplo, com o levantar da lebre da
INTER-CGTP, a que o Sindicato dos
Trabalhadores do Espectéculo se asso-
ciou, de um modo que consideraram
abusivo. Apesar do Tribunal |hes ter
dado razdo, o abandono das fileiras
sindicais é a prova de que ndo é ai, no
terreno ideologico, que a sua atencdo
Se concentra, mas sim no lucro ime-
diato, escudado por umas quantas
ideias.

Enquanto isto, a ideia de que o
Sindicato dos Trabalhadores do
Especticulo pouco ou nada fez pelos

continua na pag. 22
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Nota breve sobre

Bento de Jesus Caraca
O pedagogO por Joel Serraox

A meus olhos, ensinados pelo tempo
que esclarece mas devora, o aspecto
dominante da personalidade de Bento
de Jesus Caraca foi o de pedagogo.
Cautelosamente, escrevi ‘pedagogo’ e
nao “'pedagogista” ou “professor”.

Nao sei, nem pretendo saber, nem
me caberia pronunciar sobre isso, se ele
foi ou ndo um grande matematico da
estirpe daqueles que abrem novos cami-
nhos do saber, a partir do que, com
diligéncia, se hauriu.

A verdade é que a capacidade de
criar ciéncia ou filosofia ou arte é uma
coisa, e outra a de, como pedagogo,
abrir os caminhos certos, para que a
criacdo, propria ou alheia, seja possivel,
agora ou no futuro. Claro esta que po-
dem coincidir, numa mesma pessoa,
o que, alids, & muito raro, os dons do
criador e do pedagogo, ndo especifi-
cando, por agora, o que haja—e
hid — de criagdo re-criadora na tarefa
pedagdgica plenamente assumida.

Como pedagogo, pois, se me desenha a personalidade singular do Bento de Jesus Caraca que conheci e
admirei. Esse mestre competente de cujo saber e de cuja diligéncia ninguém podia duvidar; esse homem
rigoroso consigo e, por amor, com 0s outros, a quem ensinava os segredos do oficio que era o seu.

Sem diivida alguma, bastaria isto para que o evocassemos com o respeito e a saudade a que a sua memoria
honrada tem direito. Mas ha mais. E é esse “‘mais” que dele fez o pedagogo que se procura lembrar.

Imagino-o, prolongando, para além dos muros da escola, o ensino, ali tdo-somente esbocado: acolhendo,
com amor rigoroso, aqueles que buscavam o seu auxilio, incentivando os talentos que descobrira, ou julgara
ter descoberto, investindo nos melhores, sem cuidar de dividendos, abrindo caminhos, para além dele
proprio, na certeza de que a Gnica coisa importante era o futuro do povo a que pertencia.

Dai, a sua pertinacia em tarefas de extensdo cultural: licdes em “universidades” populares, escritos como A
Cultura Integral do Individuo, coleccdes de divulgacdo como a Biblioteca Cosmos, que dirigiu, procurando
pdr ao servico do povo uma série de livros que visavam abrir os olhos de todos quantos os tinham ainda
cerrados para os horizontes do enriquecimento cultural, condicao de transformacdo de si proprios e do Pais
gue eram.

MNeste sentido, Bento de Jesus Caraca tentou alargar a Universidade em que oficiava, na certeza de quc o
escol tinha responsabilidades sociais € morais indeclinaveis para com o Pais real, que urgia transformar,
abrindo a cada portugués a viabilidade de partir em busca de si mesmo, até aos limites das suas virtualidades.

Morreu, bem novo ainda, quase no infcio da jornada que se propusera, como que vencido, a titulo pessoal,
pelo peso — o enorme peso — das dificuldades a vencer. Marginalizado, sendo destruido, pelo “sistema”’, dele
me dizia alguém, aquando da sua morte: “Poderemos imaginar o que seria o0 nosso Pais se, em vez de um,
houvesse muitos Caraca? "’

Poderemos, na verdade, imagina-lo? Poder, pode — mas seria dificil ndo navegarmos de velas enfunadas
para G ucrdnica terra das mansas utopias nacionais...

Contentemo-nos, por ora, com o bld-bld de tantos e com os discretos {(t3o discretos) e eficientes (tdo
eficientes) préstimos do FMI.

“Contentarmo-nos’” &, afinal, um mado bem enviesado de dizer-se, na peugada de Hegel, que “a ideia ndo
tem pressa’’. Pressa tém-na aqueles contra os quais Bento de Jesus Caraca lutou.

Maio de 1978

% Historiador, filésofo, professor, figura eminente da cultura portuguesa.




DAS ARTES PLASTICAS

por Filipe Rocha da Silva

E sabido que o Fundo Monetéario Internacional tem planos para Portugal,
bastante claros, no que diz respeito ao Ensino: uma politica geral de “‘restricdo de
despesas’”’ que, no Ensino Superior, tem encontrado expressdo no encerramento de
escolas, cursos ou ainda diminuicdo de vagas nos cursos, que vao escapan,:la. Eo
Ano Propedéutico e o “numerus clausus™, o aumento desenfreado do ritmo de
estudo individualista, as medidas no sentido de excluir do Ensino os estudar_ltes
oriundos das classes trabalhadoras, através de aumentos de precos, nos Servigos
Sociais, sem acréscimo correspondente de bolsas.

Esta politica geral, com a qual o
Governo estd evidentemente de
acordo, exprime-se da seguinte forma,
no campo do Ensino das Artes Plasti-
cas e Design (APD): “’Néo é rentével.
Vamos antes por alguns artistas a es-
tudar no estrangeiro, para arranjar ex-
posicdes que acompanhem as visitas
oficiais. Ou entdo reduzir o Ensino da
Pintura e Escultura a uma minoria,
ainda mais minoria.

O Design, podemos bem impor-
ta-lo do estrangeiro, ou copia-lo.

Precisamos, mas &, de um Curso,
que forme professores, depressa e
mal, sem que o Estado gaste dinhei-
ro.”

Por isso, € intencdo do MEC for-
mar professores que possuam uma
formagdo tanto pedagogica, como
cientifica insuficiente. E por isso, que
surgem as "‘reestruturacdes” de Letras
e Ciéncias, no sentido de restringir a
duracdo dos estudos para os alunos
destinados @ docéncia, enquanto meia
dlzia de cientistas e letrados sdo se-
leccionados por um feroz “numerus
clausus”.

E provavel que a reestruturacdo de
APD, sonhada pelo MEC, passe pela
separacdo entre professores e artistas,
considerando o primeiro um sub-pro-
duto e o segundo como artigo de |u-
XO0.

O puro e simples esquecimento a
que os sucessivos Governos Proviso-
rios e “definitivos’” votaram o Depar-
tamento, assim como a perspectiva de
uma reestruturacdo arbitraria, ditaram
a organizacdo do Encontro de Ensino
Superior Artistico, como forma de lu-
ta pelo direito ao ensino das Artes
Plasticas e Design.

Desde 74, ano em que 0s antigos
cursos de Pintura e Escultura foram
modificados pela aragem renovadora
da crise revolucionaria aberta, os
MECs e MEICs tém-se recusado a ofi-
cializar os cursos, sempre em funcio-
namento eficaz —e a integré-los na
Universidade.

Recentemente, o Eng. Grilo, dire-
ctor-geral do Ensino Superior, mos-
trou & delegac8o de professores e alu-
nos da escola que o visitaram, no sen-
tido de reivindicarem os seus direitos

a disposicdo de ndo integrar O Ensino
Artistico na Universidade, mas for-
mar, com ele, uma gaveta especifica
no Ensino Superior considerado pa-
rente pobre da Universidade (tal co-
mo o Ensino Curto). Para tal, foi cria-
da uma comissdo de reestruturacdo
que ndo integra ninguém ligado ao
Departamento de Artes Plasticas e
Design de Lisboa, nem do Porto.

Ao mesmo tempo, o MEC pensa
institucionalizar, em breve, um utopi-
co e inexistente Instituto de Arquite-
ctura, e Design Industrial incapaz de
funcionar, a curto prazo, em tudo pa-
ralelo 3 opcdo de Design de Equipa-
mento, que ja existe, em APD.

Foi esta situacdo exposta aos gru-

ENCONTRO
DO ENSINO
SUPERIOR
ARTISTICO

34.5e 6 de Abril
Escola Superior de Belas Artes de Lishoa

o s reapeastainiocs 2 o
cocis it St Catural 5 Assosionly de Iatukrss i fetes M 5 Gusigre

pos parlamentares que compdem a
Comissdo para a Educacio e Cultura
da Assembleia da Repiblica, que nada
mais fizeram que proferir promessas
vagas e eleitoralistas.

_A intencdo de levar & opinido pa-
blica a situacio deste importante ra-
mo do ensino artistico levou alguns
professores, entre os quais 0 pintor
Rogha de Sousa e o escultor Helder
Bfttlsta, e a seccdo Cultura da Associa-
cdo d_e Eftudantes a deitar ombros 3
organizagao do Encontro.

€89

artes pldsticas
O GOVERNO E O ENSINO

As intervencoes mais significativas
incidiram nas pontos ja focados, ten-
do o MEC, instado a comparecer, en-
viado uma observadora clandesting
que, sequndo o Director Geral, por ser
“muito timida”, ndo se identificou
durante © Encontro, ndo lhe fossem
fazer alguma pergunta...

Aplaudidos, também, foram vérigs
professores do Departamento de Lis-
boa, entre 0s quais registamos as im-
portantes intervencoes de Jorge
Pinheiro acerca do Ensino, e da
Prof. Margarida Calado, que homena-
geou o grande historiador da arte por-
tuguesa, que foi o Prof. Pais da Silva.

Muito saudados pelas centenas de
pessoas que participaram nos traba-
lhos, as intervencoes dos criticos de
arte Rui Mario Goncalves e José
Augusto Franca, do pintor Lima de
Freitas e do musicologo Jodo Freitas
Branco.

No encerramento dos trabalhos,
uma intervencdo da Direccdo da Asso-
ciacdo de Estudantes de Artes Plasti-

.cas e Design considerou o balanco do

encontro, como “bastante positivo”,
tanto no aspecto de alerta para a opi-
nida publica, como, no cultural, para
quem nele participou, e apontou for-
mas de luta concretas, para quebrar os
isolamentos, que sempre existiram en-
tre os trabalhadores da cultura e artis-
tas, que, ao fim e ao cabo, vao fazer o
jogo do MEC e da repressdo exercida
por diversas vias pelo Governo sobre a
Cultura e a Arte.

No fundo, querem-nos alheios,
alienados, patetas... Nao compreen-
dem que a arte mais consciente, e
necessariamente o design, se insere na
corrente historica gque encontra, como
principal forga motriz, a ciéncia, que
Marx define como a que '‘se ocupa do
modo como os homens obtém os bens
de que os homens necessitam para
viver”, ou seja, a Economia Politica.
Talvez uma certa vacuidade e “arte
pela arte’ que impera ainda, em 78,
em Artes Plasticas e Design, fosse ul-
trapassada se a criacdo artistica nao
fosse estranha a raiz donde brota a
problemaética da integracdo na univer-
sidade e da saida profissional.

A recusa de oficializacdo e integra
cdo na Universidade dos Departe
mentos de Artes Plasticas e Design de
Lisboa e do Porto e a tentativa de
proceder 3 sua asfixia devem alertar
todos os aderentes e simpatizantes da
FAPIR, para a necessidade urgente de
defender o patrimonio cultural e ar
tistico do povo portugués ¢ o direito
ao Ensino, que, muitas vezes, sofrem
atentados mais subtis e menos facil-
mente identificaveis que o recente in-
céndio das instalacGes da Faculdade
de Ciéncias, mas de consequéncias
igualmente funestas.

#‘
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O mais recente filme portu-
gués (O Rei das Berlengas) é um
filme de que se fala. Feliz cam-
panha de lancamento, o desejo
(j& desespero) geral de comecar
a aparecer o '‘cinema nacional”,
que afaste o publico da droga de
celuléide exportada por Holly-
woods a sério e Hollywoods de
pacotilha, e o atraia, retratan-
do-o e estudando o seu ser e a
sua verdade, justificam a expec-
tativa e a corrida as bilheteiras.

Ao Boletim da FAPIR, nao
interessa o artigo meramente
laudatério de tal ou tal obra de
Arte. O que interessa, é abrir o
campo da polémica, estabelecer
o debate, promover o encontro
publico dos interessados na des-
coberta do cinema Portugués,
que urge existir. Para intervir,
para subverter.

Este, o motivo porque se pe-
diu ao primeiro responsavel do
filme um depoimento sobre o
seu trabalho. Algumas das suas
afirmacdes parecerdo (serdo) po-
Iémicas. Que venham outras opi-
nides, que surjam interrogacaoes.
Nos publicaremos. :

E agora, demos a palavra a
Artur Semedo.

Pela transcendéncia do estilo, de
acordo com a natureza do tema e pela
forma cinematogrifica com que fo-
ram tratados os seus motivos satiri-
cos, a Comissao de Classificacdo de
Espectaculos considerou este filme de
qualidade.

Todo o filme com esta classifica-
cdo fica isento de impostos.

“O REI DAS BERLENGAS” OU “A
INDEPENDENCIA DAS DITAS”

Ficha técnica:

L.m. 35mm Eastmancolor

Producdo — Instituto Portugués de Ci-
nema

Realizador — Artur Semedo
Intérpretes — Mario Viegas, Zita
Duarte, Santos Manuel, Joaguim Le-
tria, Paula Guedes, Jodo Vasco, Pedro
Ramos Pinto, Artur Semedo, Elisa de
Guisette, Isabel de Castro, Trigo de
Sousa, etc...

Gl bon i

Argumento — Artur Semedo

Didlogos — Artur Semedo

Director de Fotografia — Antonio H.
Escudeiro

Laboratorios — Ulyssea Filme

Som — Valentim de Carvalho
Cenografia — Antonio Casimiro
Montagem — José Pedro Andrade dos
Santos

Banda Sonora — Raul Ferrdo
Etalonnage — Maria Teresa Ferreira
Montagem negativo — Maria José Fi-
gueiredo Martins

Misturas — Jodo Diogo

“0 REI DAS Berlengas” é uma
ficcdo, no fértil mundo do imagindrio,
cuja accdo do presente se desenvolve
em 1981, quando a ““Tecno Radio
Televisdo Portuguesa-Canal 9-Zona
Centro”’, inicia a maior reportagem do
século, aguela aue terd maior audién-
cia junto dos Tecno Radio Telespecta-
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dores portugueses, devido ao caso
mais controverso que abalou, durante
meses, a opinido publica. “Um ho-
mem, uma historia’ ird paralisar o
pais, postergando para a insignifican-
cia as telenovelas brasileiras. E assim,
a frente duma equipa experimentada
e rodada, movida por mao habil de
mundano locutor, recolhe, em Caxias,
no Pavilhdo de Seguranca e nas Ber-
lengas a entrevista que se impunha
com a estranha figura de D. Lucas
Alves Telmo de Middes, o Rei Sensor-
te do arquipélago Berlengal, rodeado
de gaivotas e de corvos — a brancura
da esperanca e o negrume do desespe-
ro — ilhas que sdo bem a imagem de
marca da nossa historia tragico-mariti-
ma, onde a fome e a sede se sentem
nas suas pedras fustigadas pela furia
das ondas que tentam destruir os fan-

————

¥ Actor e reaiizador de cinema.




tasmas do nosso processo histérico e
os alicerces da forca lusitana.

D. Lucas estivera a um passo da
reconquista da independéncia! E atra-
vés de "‘flash-backs”, vdo sendo narra-
dos os episodios da sua infancia, psi-
canalisados por ilustre catedratico que
penetrara ja, atraves de estudos exaus-
tivos, na sua mais tenra infancia, na
adolescéncia, na juventude e na sua
maturidade. Um psicopata, um mega-
Iémano, um caso de “delegacdo’’, um
traumatizado pelo complexo de Edi-
po, cujas armas que empunha nao re-
presentam mais do que simbolos fali-
cos ao servico da violéncia incontrola-
da (diagnastico do Professor Pais de
Arriaga), um cataclismo em forma hu-
mana.

Mais tarde, aconselhado pela cabe-
ca falante do avo (morto) ei-lo que
parte para a capital, a conquista do
reino perdido. Estamos nos anos 60: o
Império Salazarengo estd a ser ataca-
do em trés frentes, falta a quarta...
gue se forma com a Causa Berlengal!
Completa-se assim o célebre quadrado
das historicas batalhas de Portugal.

D. Lucas compra um quartel em
segunda mdo, com guarita e tudo.
Aderem & causa dois generais e um
almirante, a ameaca cresce, toma vul-
to e o ataque concretiza-se. Montado
na poderosa arma secreta (Cavalo de
Troia) onde, no bojo, se esconde a
traicdo, D. Lucas, vitoriado por milha-
res e milhares de aderentes, parte i
conquista do seu reino!

Da-se a maior intervencio armada
em territorio nacional e D. Lucas,
com toda a sua comitiva, é internado
no Pavilhdo de Seguranca de Caxias.

Nunca fora dade a conhecer a
D. Lucas a possibilidade de sentir em
seus bracos uma mulher, gue nio
fosse sua mae ou sua avé. Nunca fora
permitido que o seu olhar se fixasse,
ldnguido e docil, sobre uma anca, per-
na e pé feminino. Nem um encostar
ou rocar gaiato pela gorda cozinheira
ou um apalpdo furtivo nos seios das
criadas do servico de fora. Essa repres-
sdo sexual acumulada, através dos
tempos, ndo fizera dele um miségino,
mas a fera pronta a saltar sobre 3
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presa na primeira oportunidade. O seu
coracdo estava pronto a albergar, com
todo 0 furor, a primeira mulher que
encontrasse, logo que as portas de
oiro da liberdade se escancarassem.
Estava escrito que o amor a primgwa
vista seria para D. Lucas o sol, a seiva,
a propria vida.

O QUE EU PRETENDIA ATINGIR,
CONSEGU!!

Um realizador, que tenha um mini-
mo de personalidade, ndo pode acei-
tar servilmente um argumento ou se-
quéncia impostos por outros, segundo
concepcoes politicas, socioldgicas,
psiquicas e epidérmicas diferentes. O
realizador tem gue colaborar na feitu-
ra do guido e dos didlogos (principal-
mente se o filme pretende ser comico
ou burlesco). No caso de "0 REI
DAS BERLENGAS”, em que tudo é
de minha autoria, eu tive a preocupa-
¢do maxima de ter sempre junto de
mim o protagonista, trés meses antes
de iniciar a sua rodagem.

Escolhi, conscienciosamente, para
intérprete do Rei, o actor Mario Vie-
gas. Desnecessdrio se torna falar dele
como actor; todos conhecem o seu
talento, o seu grande potencial de
actor, as suas extraordinarias qualida-
des expressivas e a sua diccio, que faz
dele um dos primeiros declamadores
de |ingua portuguesa. S6 o conhecia
atraves de grandes interpretacoes;
urgia conhecer-lhe os defeitos; o que
havia nele de “canastrio”, porque,
além do seu lado positivo, eu aprovei-
taria, como grandes qualidades inter-
pretativas para o filme, o seu lado
negativo.

E passei para a nossa vida a regra
gramatical “‘...nunca se separa o sujei-
to do predicado com uma virgula.

Discutimos o filme, analisdmos,
convivemos e observei-o nos mais pe-
quenos pormenores. Escrevi-lhe o dia-
logo, com todo o conhecimento da
sua voz, da sua escala, das arcadas
apoiadas em vogais abertas, dos tem-
pos de respiracdo, o gesto, o andar... o
seu determinismo, a sua timidez... e
fiz do Mério Viegas o D. Lucas Telmo
de' Midﬁes levando a sua interpretacio
até a exaustao!

Afastei-o, nos enquadramentos,
nas cenas do Pavilhio de Seguranca
com Joaguim Letria (que deixei solto
na sua boa interpretacio improvisa-
da), ndo me interessei com o trabalho
dg laboratério destas cenas (amplia-
¢do de 16 milimetros, para 35 a preto
e branco) para |he dar todo o ar de
reportagem televisiva, assim como a
conversa no gabinete do Dr. Pais de
Arrlaga_ (desempenho balofo, exigido
por mim, a Trigo de Sousa que ele
inteligentemente compreendeu) e cu-
jo boml _resultado estd a vista. Na res-
ponsabilidade destas cenas estava o

exito e a criacdo da presenca emocig.
nal catalizadora da aderéncia e comy.
nicacao com o publico.

Outros artistas houve com quem
nada me preocupei, caso de Zity
Duarte e Santos Manuel (as minhas
homenagens as suas interpretacges)
pois sabia que, se muito ensaiasse, ty-
do estragava. Resistem, como poucos,
aos grandes planos. Tudo dito. Outrg
ponto importante € o tom em que o
filme, quando muda a narrativa para
os “flash-backs”, € teatral. O tom épi-
co era fundamental na ficcio da anti-
-epopeia.

Toda a “mise en scéne’” ¢ feita em
cumplicidade entre a cdmara, actores
e publico. Obriga o espectador a ob-
serva;, logo os valores emocionais do
filme sdo captados e a imaginacdo des-
perta. O sincopado da montagem, cer-
tos planos passageiros, quebras de rit-
mo, alongamento de cenas que pare-
cem em nada valorizar o filme, e que
um bom corte iria beneficiar a accio,
criariam um clima no espectador que
iria sempre exigindo mais e mais rit-
mo até ele proprio se cansar e desli-
gar-se da trama. Quando se atinge'o
limiar da saturacdo numa cena, impli-
citamente ela vai beneficiar e valorizar
as proximas.

De empirico, neste filme, pouco
ha. De improvisacdo, algo existe. Prin-
cipalmente, na cena do Marqués de
Pombal com a Inés de Castro aguando
do terramoto de 1755.

Confesso que este filme serviu-me
de veiculo para levar junto do publico
a forca do burlesco, por vezes nédo
conseguido (e quem o conseguiu em
Portugal, j4?) através do “'star-
-system’™, para que a sua influéncia
sobre o publico conseguisse que se
rissem com o filme e nao do filme e
que se emocionassem com o filme e
ndo chorassem o preco do bilhete.
Acho que consegui. O tom de repre-
sentacdo de certos actores (teatrall)




exerce um grande poder positivo so-
bre o publico, no caso especifico des-
ta realizacdo. A banda sonora seria
também decisiva, assim como a pouca
musica utilizada.

0 que eu pretendia atingir, conse-
gui, e para mim e para muitos, muitos
(eu sei!) sabem que acertei no objecti-
vo. Uma bomba de neutrdes & escala
portuguesa.

Honra me seja que nada cortei do
filme (nem no genérico!) para evitar
problemas ou agradar mais a este que
aquele. Quando morrer, serd na posi-
cio vertical, e sO depois passarei a
horizontal dos répteis.

Trabalho na praca, que a praca é
do povo, como o céu é do condor!
Nio me esqueiro por corredores como
eminéncia parda (cor acinzentada),
nem petisco agui e ali. Almogo as
escancaras, com guem me apetece ou
guem me convida e eu aceito.

Mas alegremo-nos todos com o
grande sucesso que o filme estd tendo
junto de todas as camadas de publico
(com excepcoes).

E Viva a Independéncia Berlengal!

TEMOS DE TER A CORAGEM DE
RIR DE NOS-PROPRIOS

N.B. — Berlenga vem de Perlenga,
gue significa aldrabice, vigarice,
embuste.

“0O REI DAS BERLENGAS” é
uma metafora que se estende desde a
fundacdo do Condado Portucalense
até ao ano de 1981. Uma analise
apressada e incompleta a um pais fei-
to em grande parte por decretos-lei e
tratados enganadores.

Porque nd@o rir e escarnecer dos
fantasmas negativos envolvidos em
mantos diafanos e grotescamente
aureolados? Que me perdoem os pe-
trificadores e doutrinarios de pacoti-
lha por o filme se abater por vezes
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desbragadamente sobre o que ha de
podre, de retrogado, de reaccionaris-
mo nas Instituiches caducas e maxi-
conservadoras!

E um filme absurdo? Insélito?
Irreverente? E!l Mas tem a logica do
absurdo, do insdlito e da irreveréncia.

Acima de tudo uma intencio: que
uma grande camada de piblico venha
a identificar-se com o filme, e que o
povo solte aquela gargalhada de que
td0 necessitado anda.

Temos de ter a coragem de rir de
nos proprios, da nossa grande caracte-
ristica de improvisacdo de que tanta
gala fazemos e que tanto nos prejudi-
ca. Darei até como exemplo dessa ma-
zela nacional os erros de que o filme
enferma e algumas das suas virtudes.

J& muita tinta correu sobre “O
RElI DAS BERLENGAS" e seria es-
tulticia ou falsa modéstia dizer que
ndo estou satisfeito, alegre e feliz, por
verificar que as criticas e o grande
movimento gerado a volta dele me sdo
favordveis. Poucos, muito poucos
mesmo, consideram-no um filme me-
nor, um aleijdo, mal dirigido e mal
representado... A essas ilustres cabe-
cas peco desculpa pelo tempo gue
lhes roubei, ao obriga-los a estarem
sentados, durante duas horas, as escu-
ras, sobre todos os pontos de vista,
sem intervalo, para desabafarem ou
desancarem |4 do alto da pirdmide do
bar, o incompetente Artur Semedo.
Que faz correr essa meia dizia? A
esses, direi que Sou COMO O POVO: N30
sabemos ler mas ndo somos analfa-
betos!

— Dizem que saiem pessoas do teu
filme. E verdade?

— E! Saiem todas mas no fim!

— Que o Mério era muito mimado
por ti e que so trabalhava quando Ihe
apetecia’

— Como actor que sou e com O
grande conhecimento que tenho de-
les, sei que nunca se deve menospre-
zar um artista em frente duma equipa
ou trata-los como escravos ou quadru-
pedes! A mim nunca ninguém o fgz,
nem em Portugal nem no estrangeiro
{ai de quem!) pargue lhe enfiaria com
a maquina na cabeca. Eu sou de briga,
ndo esquecer! Mimos ao Mario Vie-
gas? ... Ndo! Amizade, compreensdo e
amor pelo filme. Ele era sempre o
primeiro actor a chegar e dos profis-
sionais mais sérios e mais competentes
com gquem trabalhei. Até se lancou,
no més de Novembro, ao “mar salga-
do”" das Berlengas, para ir a nado até
as caravelas castelhanas que atacavam
o forte. E quando o vi l4 longe a
gsbracejar e a gritar € que mande_-l
filmar, porque achei que estava opti-
mo. Filmou-se, filmou-se, ate que Vvi-
mos chegar junto dele um barco de
borracha para o salvar. Afinal, ele
estava a afogar-se e a gritar por so-
corro. V4 I4, ndo morreu.




desenho

Tendo nascido em 1950, Manuel Botelho conclui o
curso de Arquitectura em 1976; fez uma exposicdo
de desenhos no Centro Cultural da Comuna, em
Janeiro de 1977.




5 i i érios’’ um depoimento
S 3mi0r'tura e iam andar a volta da sala, proferindo impropeérios extracto de el
“Seguravam-me pelos bracos e faziam-me




fim de festa

letra e musica de Joseé Mario Branco *

1. Cada balao qgue se acendeu na rua
foi direito & lua
para |he contar
Nunca se viu tanto sorriso aberto
gstavas longe e ja estés perto
para me abracar
Sdo tantas rusgas a fazer cordao
que j& nao ha mdo
gue se sinta so
E é tal a pratica dos namorados
gue até dormem acordados
depois do forrobodd

REFRAD:

Anda dai’ gue a festa |3 acabou

Mas eu juro por guem sou

Que isto ndo vai ficar assim
Anda daf ver a manha nascer
Dé-me um beijo e jd vaisver
Que a festa ndo tem fim

_ Saltei fogueiras, estavas a meu lado

fiquei chamuscado
s0 de olhar p'ra ti
Levei-te 4 tasca, dei-te uma sardinha
tens a boca salgadinha
nao me arrependi
E até o santo danga o fungdgd
p'ra lé e p'ra cd
p'ra ndo ser mal visto
Jé somos tantos a fazer banze
que nem gue venha o Pinochet
ndo pode acabar com isto

3. Na beira-rio fomos a procura

de alguma frescura
para descansar
Ja vai tao alta a cheia de alegria
que até faz correr o rio
p'ris bracos do mar
E o Antoninho, o Pedro e o Jodo
fazem um balao
com a santidade
Ja somos todos santos de certeza
€ 0 £agaco e a tristeza
estao na clandestinidade

% Misico

Esta marchinha faz parte de um disco EP {45 rpm) que acaba de sair, editado pela COMUNA-COOPARTE (Praca de
Espanha — Lisboa), onde se incluem outras trés marchas populares, da autoria de Jodo Loio, Manuela de Freitas e José Mario
Branco. As marchas sdo cantadas pelos elementos da COMUNA = TEATRO DE PESQUISA e do GRUPO DE TEATRO
‘RODAVIVA' (do Porto). Os arranjos e a direccao musical foram assegurados por Luis Pedro Faro.

Por motivo de absoluta falta de espaco, ndo nos foi possivel, como era nosso
desejo, integrar também neste local as letras e misicas de algumas marchas do
Grupo de Accao Cultural (GAC) “'Vozes na Luta”, que fazem parte do seu
@ltimo disco. Serdo publicadas no proximo Boletim.




0 CASO

0S 5 REALIZADORES

DESPEDIDOS

No dia 20 do passado més de Abril, Jodo Lima, secretirio de Estado dos
Negécios Estangeiros e Emigracdo, ap6s um visionamento sumirio da copia de
montagem do filme “Lisboa, 12 Pagina”, resolveu ordenar diversos cortes, supres-
soes e alteragdes, quer da banda de imagem, quer da banda do som. Pedro
Amorim, José Bogalheiro, Rosa Coutinho Cabral, José Alves Pereira e José L3
Correia, autores do referido filme, recusaram-se a fazer as alteracGes ordenadas, j&
que, no seu entender, essas alteracGes iriam deturpar completamente o projecto
inicial do filme (que havia sido anteriormente aprovado pelo secretério de Estado)
e representavam uma ingeréncia intolerdvel na liberdade de expressdo artistica e
uma violacdo dos direitos de autor.

Na sequéncia desta recusa, o dr. Jodo Lima, procedeu ao despedimento dos
cinco autores do filme.

Hoje, mais do que o relato dos acontecimentos, por varias vezes focados na
Imprensa, interessa-nos a opinido polémica e o debate de ideias sobre este caso

que, de forma alguma, se encontra concluido.

Um acto condenavel
sob todos os aspectos

por Antonio Reis %

Ao despedir, com uma "'Shifer”
(marca de caneta) os autores de “Lis-
boa 12 P4gina”, penso que o dr. Jodo
Lima cometeu um acto condenavel
sob todos os aspectos. Precisard o seu
Ministério, para subsistir, de mais emi-
grantes? Ou joga ja com o desem-
prego para ter servos de confianca?

As vitimas de politicos prepoten-
tes foram constituindo um pove mar-
ginalizado, lancado — pela borda fo-
ra — gota a gota, em torrente — a dias-
pora ndo é uma fatalidade lusfada:
explica-se pelo fascismo.

Qual sera a cultura cinematografica
do dr. Lima para ndo ter percebido o
que pode afinal ser moeda corrente de
expressdo em cinema?

QOutra pergunta: o dr. Lima, zeloso
tecnocrata, censura alguns dos igno-
beis filmes que exporta para os emi-
grantes? |mporta-se, porventura, do
que representam e da alienagdo que

disseminam? Ou convém-lhe a droga
dessas imbecilidades para que os emi-
grantes ndo retirem o lastro ao barco
com o qual lhe garantem o seu orde-
nado e o seu pusto, gue ndo € o de
tarefeiro?

E é preciso que aqui fique, incon-
troversamente testemunhado: cinco
dos camaradas despedidos, por brio
picado, ndo tém, de facto, outras ocu-
pacbes: tém sim, dr. Lima, dramdticas
preocupacdes... historicas, por exem-
plo, econdémicas, culturais, portu-
guesas. -

Um castigozinho para o dr. Lima:
8 dias apenas na Renault, na produ-
c3o em cadeia...
" Para um tecnocrata, é suficiente a
ligdo.
SIS I
% Cineasta, professor da Escola Superior
de Cinema.
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"Despedimento
Com Justa

144

Causa
por Helder Costa

+N3o deixa de ser curioso este des-
pedimento.

A equipa de cinema em causa, tra-
balhou durante bastante tempo, foi
dinamica e activa, produziu gualida-
de. Isto, até o patrdo confessou.

E, bruscamente, veio a dispensa
dos servicos. :

Ora, a ndo ser gue pensemos que
esse patrdo estd sujeito a repentes e
impulsos de raiz patolégica, & Ten-
nesse Willians, é forcoso concluir que
essa operacao foi devidamente ponde-
rada. Correspondendo, com certeza, a
qualguer objectivo. Esse objectivo, to-
dos o sabem, é que isto “entre na
aordem’’. Em todos os campos da acti-
vidade social, e muito particularmen-
te, no campo da informacdo e da di-
vulgacao cultural, o que quer dizer,
no campo da formacao ideolbgica.

Realmente, como é que ¢ povo
Portugués conseguird continuar a su-
portar — com a paciéncia evangélica
gue o tem caracterizado — 0 aumento
dos precos, 0s despedimentos, a liber-
tacdo dos pides e bombistas, a impu-
nidade dos fascistas, o insulto que
significa o convite ao regresso de
Ameérico Tomas, a venda a retalho da
sua independéncia economica e politi-
ca, o sentir-se exilado dentro da sua
propria Péatria, se fosse alertado, infor-
mado, esclarecido?

Pois é. Para que a direita avance
(aquilo a que, enfemisticamente, se
tem chamado a “ordem” e a ” estabili-

# Dramaturgo, encenador; elemento do
Secretariado Nacional da FAPIR.




o caso dos 5 realizadores

dade”), é indispensavel que o povo
esteja paciente, calmo, e sereno. Para
isso, & necessario iludi-lo, acenar-lhe
com promessas, confundi-lo. Mentir-
-lhe.

E quem sdo os “homens de mao"
desta operacdo mistificadora?

Sio gente mediocre, inferior, escri-
bas mercenarios. Essa gente nao pode
ter a subversio da inteligéncia. Néo
pode ter a sensibilidade de um cria-
dor. Nio pode ter a dignidade de um
homem integro.

Por conseguinte, camaradas e ami-
gos, o vosso despedimento & o que se
pode chamar, de uma forma exem-
plar, um "despedimento com justa
causa’.

Unico problema grave de todo este
caso (gue ndo passa de mais um exem-
plo do que se tem passado no nosso
belo jardim, desde hd uns tempos): a
impunidade com que essas manobras
se fazem, a relativa passividade com
que se assiste a tudo isto, a incapa-
- cidade de resposta do campo cultural
e artistico em relacdo a estas prepo-
téncias.

Que a licao figue: desunidos somos
frageis, “‘utilizados”, manipuléveis.

Se conseguirmos a nossa unidade,
seremos uma forca a temer. Uma for-
ca gue defende a verdade e o progres-
so. Isto &, uma forca invencivel.

Imaginacéo contra esclerose
!

por Jose Alves Pereirax

Lishoa — porgue vindos de onge,
nos atrevemos a enfrentar as leis,
onde elas tém mais forca — a cidade.

12 Pagina — porque, COMO UM jor-
nal, tomdmos partido — a comunica-
céo.

" Ferndo Mendes Pinto contra Car-
mona.

A imaginacdo contra a esclerose.

Fernio Lopes contra Leitdo de
Barros.

A movimentacdo popular contra
propaganda populista.

Zeca Afonso contra Amélia.

0O fazer caminho, andando contra
o determinismo.

Hawks contra os filmes a SN L

Os espacos abertos contra os car-
reiros da manipulacéo.

Por isso, a palavra de ordem “To-
dos ao Marqués'/, mais que a coinci-
déncia de espacos — 5 de Outubro, 25
de Abril —era a movimentacdo popu-
lar, era a nossa mobilizagcdo, para a
redimensionagdo da cultura portugue-
sa — afirmativa, no futuro, popular.

Mas a provar a justeza das nossas
opcobes —a intervencdo do censor,

ndo como livre arbitrio (o que apesar
de tudo era a Unica coisa que poderia
fazer — proibir o filme), mas justifi-
cando, procurando aliados no medo,
na ignominia, na auto-censura.

Nao é por acaso gue o 25 de No-
vembro diz, por palavras, ser a conti-
nuacdo do 25 de Abril mas, na prati-
ca, é a sua falsificacdo (a sua censu-
ra) — provam-no o ataque a Reforma
Agraria, as desintervencdes, o aumen-
to do custo de vida, o governo
PS/CDS. Prova-o —0 nosso caso —
que pensamos exemplar, porgue po-
dera ter graves consequéncias no cam-
po da arte, no campo mais geral da
liberdade de expressac que, apenas,
desejamos ver negada aos fascistas.

E por isso que estamos a lutar em
todos 0s campos, mesmao naqueles, a
partida, mais favoraveis a burguesia.

E por iss0 que queremos continuar
a fazer cinema, sem nos passarmos
para o outro lado da barricada.

% Um dos cinco realizadores despedidos.

Reflexo de uma grave situacao

por José Afonsox

A atitude do secretério de Estado
ndo me supreende, e mais, ndo é se-
ndo o grave reflexo da situacdo que
afecta diversos sectores da vida por-
tuguesa. Além disso, este ndo é uma
caso isclado, pois conhece-se o que se
passa nas emissoras, em relacdo aos
saneamentos politicos de técnicos
progressistas, sendo o caso mais fla-
grante o da Televisdo, com uma emis-
sdo continua de folhetins, misica en-
latada, festivais flteis, séries de vio-
léncia e propaganda sistematica ao im-
perialismo americano e pondo em re-
levo o aparato tradicional da cultura
burguesa.

Pessoalmente, j& fui atingido, indi-
rectamente, pela SEC, entdo dirigida
por David Mourdo-Ferreira, numa pe-
ca apresentada na emigracdo, onde se
incluia a “Grandola”, peca que faziaa
apologia do 25 de Novembro.

Em relacdo a uma alternativa cul-
tural, parece-nos clara a necessidade

de trabalhar em todas as frentes,
criando estruturas autonomas e des-
centralizando, tanto quanto possivel,
as iniciativas.

Noto que se tem caido sistematica-
mente no erro de centralizar as inicia-
tivas culturais em Lisboa. Por outro
lado, assiste-se também, cada vez
mais, & truncagem do gue as pessoas
pretendem fazer, ou seja, & utilizacio
sistemética de artistas e criadores que,
em principio, nada tBm a ver com a
Perspectiva cultural dominante — o
que mais ndo é do que a necessidade
da classe dominante se justificar e se
afirmar ideologicamente.

Nao serd, talvez, necessirio dizer
que sou solidério com os camaradas
desgedidos e gue estou disposto a
apoiar qualquer iniciativa conjunta.

* Cantor popular; declaracées recolhidas
oralmente.

Cena do filme ‘Lisboa, 12 Pagina”

Por motivo de falta de es-
paco, ndo foi possivel incluir 0
depoimento de um dos cinco
realizadores despedidos, Rosa
Coutinho Cabral — facto que
lamentamos.
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Por um Cinema - Dialecto

por José Bogalheiro®

Um modo de conjugar a historia,
na voz activa, & a memoria popular.
Um modo de conjurar a sua accdo, no
tempo presente, € a codificacdo, se-
gundo o registo da conformidade com
o poder dominante.

Assim, os movimentos geradores
da diferenca, na historia, sao, na gra-
matica estabelecida, assimilados a
agentes da passiva. Assim no espa-
co/memoéria dos sujeitos, a guarda
(conjunto de “‘agentes” que operam
por conta alheia), ora se faz respresen-
tar através de uma palavra de ordem,
ora toma o lugar de cada um, a forca
de arregimentacgdo, ora jugula a voz,
que se afirma solta, servindo-se de
praticas de censura.

Ou seja: fazendo-se delegar no
exercicio de funcgOes estatais de re-
pressdo, de controlo e de policia, a
estratégia do poder, ao nivel da comu-
nicacdo — que & um espaco de circula-
cdo da diferenca — passa pela apropri-
acdo da linguagem, pela anulagao da
informacdo, pela sua transformacao
em sistema de comando.

E para uso neste canil que o poder
sonha com © cinema.

Que ndo tera, feito por mim, pois
na minha ficcdo os "herdis’ ndo usam
coleira nem se habituaram a comer a
mao.

Parafraseando a feliz expressdo de
F. Guattari, ao definir o cinema como

uma arte menor”’, se se entender que
ele deve estar ao/do lado daqueles que
de uma maneira ou de outra consti-
tuem uma minoria e ndo ao servico do
poder dominante, seria de defender
gue a sua mensagem € um “dialecto”
e que & como lingua diferente que a
sua articulacdo se faz com o real.

Porque diverge, sera sempre suspei-
to a vigia do poder estabelecido;
como diferente, encontrard sempre
maneira de transferir para lugares
mais francos, entenda-se de combate,
o seu ''segredo de guerra”, uma vez
que n3o € propric do cinema estar ao
servico do “espirito” (que, segundo
dizia um Funcionario, deve “nortear
estas actividades para a emigracdo”)
pois o seu fito, como o de toda a arte,
€ a criacdo de uma nova terra (Nietzs-
che).

Levantar a voz da meméria popu-
lar & tornar piblicos os "“segredos do
poder’”. Revelar a imagem do seu
exercicio € trabalhar na producdo de
sentido, numa lingua minoritaria; é
fazer um cinema divergente, imigrado.
Articuld-lo, transversalmente, com
outros dialectos, € mantar uma “‘ma-
quina de guerra”’.

N3o é por isso necessario repetir o
filme. Vale a pena fazer diferente. E
tarefa tornar outros possiveis.

(%) Um dos cinco realizadores despedidos.

Um filme feito perto das leis

por José La Correia™®

Sendo-nos encomendado um filme,
deitamos mdo a obra. Teria que ser
sobre Lishoa, tal como nos exigiam.
Mas porqué sobre Lisboa? — inter-
rogdmo-nos ao principio. Até ai, a
maioria dos nossos filmes havia sido
rodada fora dos grandes centros urba-
nos, e nos acreditadvamos, talvez um
pouco ingenuamente, que tal era im-
portante para que fossem actuantes.
Daf que, quando comegamos a idea-
lizar o “Lisboa, 12 Pagina”, fossemos,
desde logo, procurando descobrir,
para nos proprios, qual seria o melhor
modo de falar da cidade, da capital,
do centro de producdo de leis, que era
Lisboa. E, assim, tracdmos uma linha
de clivagem nos nossos trabalhos: os
filmes feitos longe das leis, os filmes
feitos perto das leis.

Ora, um filme feito perto das leis
teria que ter como “‘corpus’’ os resul-
tados dessas leis: as suas marcas, pois

que elas sio as Unicas que podem ser
vistas e filmadas e podem ser contra-
postas com outras marcas: as das mo-
vimentacdes populares. Para tal, foi
preciso descobrir a diferenca das mar-
cas e denuncid-la. Contrapor as inscri-
cBes das colunas (do cais das calunas)
com as “pinchagens” nas paredes, €
descobrir algumas das diferencas entre
o que nos chega da historia. Num
caso, o poder manda (paga) para gue
lhe escrevam a ‘'historia” na pedra, no
outro o poder manda (paga) para que
limpem a historia da parede.

| ishoa, 12 Pagina” era um filme
sabre as marcas da lei. Curiosamente,
hoje ele tem sobre si, definitivamente,
impressas essas [mesmas marcas. E isto
¢ o melhar elogio que alguma vez
poderia ter sido feito a este filme.

———

% Um dos cinco realizadores despedidos.

Ceng do filme “Lisbpa, 19 Pagina®™

Na fase actuadl
do Capitalismo ..

por Osério Mateus™

Na fase actual do capitalismo ha
modos de sobrevivéncia que exigem a
migracdo regular ou permanente de
grandes massas de trabalhadores; em
muitos Estados as populagoes, forca-
das ao nomadismo, atingem numeros
que levam a existéncia de reparticOes
especificas do poder nomeadas “‘da
Jemigragdo’’.

Acordos inter-estatais permitem
que o departamento da emigracdo
portuguesa actual organize, a distan-
cia, a ocupacdo dos intervalos entre os
periodos de prestacdo de trabalho das
populacGes deslocadas que, por desco-
nhecimento dos codigos, sdo imper-
medveis aos programas dos novos am-
bientes. Necessita, para tal, de produ-
tos de ocupac¢do gue contribuam para
manter em funcionamento as forcas
produtivas ex-sedentdrias. A operacdo
técnica: artistas (temporarios) e encar-
regados de artistas (permanentes, mas
em nUmero menor).

O funciondrio governamental da
emigracdo avalizou recentemente o
parecer dos encarregados desapro-
vando um programa do veiculo cine-
ma. A medida (irreversivel, como se
diz em fotografia) implica o reconhe-
cimento da infraccdo de normas tacti-
cas do poder (significado) e o termo
da utilizacdo do grupo de artistas da
revelagdo da imagem (significante).
Na fase actual do capitalismo, hd mo-
dos de sobrevivencia que exigem a
migracdo (regular ou permanente) de
grandes massas de trabalhadores.

%* Encenador, membro da Sociedade Por-

tuguesa de Critica.
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ESTARLUDD
AWM EXER:

Encontra-se aberta a Livraria da
FAPIR, ao lado da sede nacional, na
Av. Alexandre Herculano, 55,
Lisboa 2. Um vasto reportorio de edi-
toras e publicacdes, um servico de as-
sinaturas de publicacbes nacionais e
estrangeiras, exposicoes de artesanato,
fotografia, artes pldsticas, etc... garan-
tem para esta livraria a roda-viva que
tem de ser. Mas, em termos de “aber-
turas’’, nao se ficeu por agui. Tam-
bém a CANTINA e o BAR acabam de
ser inauguradas, com a devida soleni-
dade. Portanto, a partir de hoje, po-
des passar a almocar e (ou) a jantar,
na sede, como em tua casa, a precos
espantosamente econémicos e com a
qualidade da alimentacdo, garantida
pelas m3os de fada da nossa aderente
Jalia de Oeiras. Também, na sede, se
encontra a funcionar um clube de

Os amigos da Jalia

bairro, ""Os Aguias do Principe Real”,
que, em poucas semanas, conseguiu
um numero impressionante de socios
e de equipas de futebol. Se quiseres
dar ao pé, ja sabes... Também o CAL-
PAL — Comité de Apoio as Lutas dos
Povos da América Latina — se encon-
tra instalado na nossa sede.
Finalmente, a sede da revista
“RESPOSTA" cujo impacto na opini-

g0 piblica continua a somar, apesar
de ter ainda apenas dois nameros, lo-
caliza-se (e ainda hé espago para mais)
também na Av. Alexandre Herculano,
b5,

Decorre ainda, neste momento (10
e 11 de Junho) o | Encontro Nacional
da FAPIR, cujos temas essenciais se
encontram divididos em 4 pontos:
1. Intervengdo comunitdria — ani-
macio socio-cultural; 2. Formacgao e
comunicacio; 3. Produgdo e Divulga-
cdo Cultural — Estruturas alternativas;
4, Animacdo desportiva.

Com este Encontro, pretende a
FAPIR juntar forcas que tém actuado
de forma dispersa e desorganizada, no
Campo Cultural. Por sua vez, o con-
fronto de experiéncias e o debate de
linhas de orientacdo deverao possibili-
tar a estruturacio e organizacdo mini-
mas, que consolidem e alarguem a ca-
pacidade de intervencao da FAPIR.

A titulo documental e sO para
abrir o apetite, alguns excertos de
uma das comunicacBes, apre 2ntadas
pela organizacdo do Encontro, sobre
“Producdo e Divulgacdo Cultu-
ral — Estruturas Alternativas”: “Pen-
sar a cultura, como campo de luta de
classe, ndo & original. Pelo menos, as-
sim parece. Jd ndo serd tdo claro se
formos a ver, de perto, as implicacoes
gue isso tem na nossa época e na
nossa sociedade, em que a distancia
que vai do acto criativo de um autor
até a recepcdo da obra pelo piblico, é
fortemente condicionada pelas estru-
turas de difusdo e produgdo que do-
minam o mercado. A importédncia dos
“mass-media’’, hegemonizados pelas
classes sociais no poder, é determinan-
te. A radicalizacdo, maior ou menor,
dos conflitos sociais reflecte-se na
producdo cultural — e vice-versa — e,
assim, vai sempre variando a “‘margem
de manobra’’ que os poderes (pabli-
cos ou privados) vdo deixando és pro-
ducdes culturais que pretendem con-
testd-los.

Nas altimas décadas, assistimos a
um crescente movimento de autono-
mizacdo das produgdes culturais, no
chamado “mundo ocidental”, sobre-
tudo a partir dos EUA e da Inglaterra,
movimento que se acentuou, na Euro-
pa, a partir do Maio 68, e, em Portu-
gal, a partir do 25 de Abril de 74. O
mesmo se poderd dizer, embora em
escala muito menor, sobre a distribui-
cdo efou divulgacdo cultural.

GAITEIRO
E TAMBORILEIRO
PRECISAM-SE

Precisamos de um gaiteiro e de
um tamborileiro gue, entre Setem-
bro & Dezembro, estejam disponi-
veis para acompanhar a digressdo
{Evora, Coimbra, Figueira da Foz,
Faro, Porto, Viseu, etc...) do es-
pecticulo “0O Fatalista’, de Dide-
rot. Trata-se, naturalmente, de um
trabalho remunerado. Podes con-
tactar-nos para 881047 (Leonor
Pinhdo) e 793997 (Osbrio Ma-
teus).
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Os olhos
do Poder

por Pedro M. de Amorim %

Escreveu Bergson que em vez de
explicar a vida interessa decifréd-la,
como um pintor decifra um rosto.
Interessa reencontrar a "‘intencdo da
vida, o movimento simples que corre
através das linhas, que as liga umas as
outras e lhes dé uma significacdo™.

Porque de significacdo e de reen-
contro de uma intencdo de vida se
tratava, nunca '‘Lisboa, 1 Péagina”
poderia ter como opcdo uma visdo
com os clhos do poder.

Os objectivos justificativos da luta
pelo poder, apos a sua conguista, tor-
nam-se apenas meios para dar cober-
tura aos seus exercicio e manutengado,
Ginicos fins que irdo prevalecer. E por-
que passa @ nao suportar gualquer
confrontacio com a “‘praxis”, uma
linguagem, antes com significacdo e
que se definia pela oposicéo a negacdo
de valores essenciais — torna-se vazia.
E vazios de significacdo, de devir his-
tbrico, deverdo ficar coisas e feno-
menos por ela abordados. Restara um
mundo de aparéncias, onde uma co-
municacio repressiva estard na ordem
do dia porgue sendo violentadora da
memoria, impde-se como critério de
vefdade. E a comunicaggo ‘‘ade-
quada”, de uniforme. O poder, ndo
vendo além do seu exercicio, sO pode
comunicar a imagem da sua visdo. Po-
der que serd sempre verdadeiro, mas
de uma verdade que ele préprio nao
sabe; verdadeiro como é pensado de
fora e ndo como ele se pensa.

E porque se pretende verdadeiro
que este filme, embora feito perto das
leis, devera ficar sempre fora delas.

% Um dos cinco realizadores despedidos.

Cena do filme “Lisboa, 13 Pagina™

Jovens cineastas

toco a entrar na linha!

por Pitum Keil do Amaral

A minha primeira experiéncia,
como "'actor”’ de cinema, foi no filme
“Lishoa, 1° Pagina’, realizado pela
equipa da Secretaria de Estado da
Emigracéo.

Eu nem sabia que existia uma equi-
pa de cinema naquela Secretaria de
Estado!

Figuei admirado quando soube
que faziam com regularidade progra-
mas para a televisdo francesa, e que ja
tinham realizado vérios.

Admirei-me por serem todos jo-
vens, e mais ainda quando vi que tra-
balhavam com muito profissionalismo
(gue ndo sei como adguiri
ram) — levando a sério tudo o gue
faziam (mesmo as coisas comicas).

_ Curiosa — disse para comi-
go — esta equipal E pouco vulgar ca
na terra... — disse-0 também, depois, a
um amigo, para o convencer a partici-
par no filme, como me pediram.

(Ele foi o “Velho do Restelo”,
perorando durante o desafio de fute-
bol Belenenses-Benfica, e “morrendo”’
as portas do Parque Mayer; eu o “Fer-
ndo Mendes Pinto”, chegando de cha-
ta ao cais das colunas, onde li uma
pagina da “Peregrinacdo” a populaca,
antes de caminhar para a corte, por
entre 0s automoveis do Terreiro do
Paco).

Gostava de ver o filme, acabado,
para saber se resultou aquela mistura

da actualidade com a historia, da rea-
lidade com uma saudavel e irreverente
fantasia gue o guido do filme conti-
nha.

Mas, zas! Antes disso, foi a equipa
toda para a rua, despedida! E assim
mesmo: basta de originalidade! Esta-
mos em Portugal, que diabo!

E altura dagueles jovens saberem
que 807 do trabalho criador que aqui
se faz (ou mais? ) & para deitar no
lixo. Eu podia ter-lhes explicado isso,
por experiéncia propria, mas ndo ha
nada como senti-lo para acreditar.

A austeridade nacional ndo tem,
aqui, cabimento. A criagédo pode des-
perdicar-se 4 vontade, e pelas mais
variadas razGes. Neste caso, a0 que me
consta, porque houve um rebate su-
perior, tardio, sobre o que convém ou
ndo mostrar aos emigrantes.

Oxaléa, para a proxima, haja maior
controle ao longo de todo o processo,
ndo se deixando desvairar a imagi-
nacéo dos jovens cineastas.

Os emigrantes ficavam mais con-
tentes com o Belenenses-Benfica sem
o "Velho do Restelo”. Ou ha quem
duvide?

Jovens cineastas — toca a baixar as
orelhas e a entrar na linha: gue tal um
lugar de professor do Ciclo Preparaté-
rio?

+# Arquitecto.

Inteligéncia e imaginacéo

por Ricardo Pais %

Quando se aceita participar num
filme, o pressuposto n® 1 é o da con-

fianca nos autores. Quando se trata de
um filme, encomendado por um or-
gdo de Estado, o pressuposto é de que
a confianca deposta por esse Orgao de
Estado nos autores do filme ndo estd
em questdo. Quando aceitei participar
neste filme, pressupus que estariamos
envolvidos num trabalho em gue oS
factores comuns eram a inteligéncia e
a imaginacdo.

A mutilacdo posterior do material
filmado desmascara a falsa confianca
do Orgéo estatal, poe a nu a tendéncia
do poder para se tornar um exercicio
da amnésia, focaliza-nos no espago
real do acto de censura.

Que n3o precisa de estar institucio-
nalizada.

Basta-lhe, para existir, a ameaca da
inteligéncia e da imaginacdo.

#* FEncenador, professor da Escola Sur<
rior de Cinema.

—__—‘
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Encontra-se aberta a Livraria da
FAPIR, ao lado da sede nacional, na
Av. Alexandre Herculano, 55,
Lisboa 2. Um vasto reportorio de edi-
toras e publicacBes, um servico de as-
sinaturas de publicacdes nacionais e
estrangeiras, exposices de artesanato,
fotografia, artes pldsticas, etc... garan-
tem para esta livraria a roda-viva que
tem de ser. Mas, em termos de “aber-
turas’’, ndo se ficou por aqui. Tam-
bém a CANTINA e o BAR acabam de
ser inauguradas, com a devida soleni-
dade. Portanto, a partir de hoje, po-
des passar a almocar e (ou) a jantar,
na sede, como em tua casa, a Precos
espantosamente econdmicos e com a
qualidade da alimentagdo, garantida
pelas miaos de fada da nossa aderente
Jiilia de Oeiras. Também, na sede, se
encontra a funcionar um clube de

Os amigos da Jalia

bairro, ’Os Aguias do Principe Real”,
que, em poucas semanas, COnseguiu
um ndmero impressionante de socios
e de equipas de futebol. Se guiseres
dar ao pé, ja sabes... Também o CAL-
PAL — Comité de Apoio as Lutas dos
Povos da América Latina — se encon-
tra instalado na nossa sede.
Finalmente, a sede da revista
“RESPOSTA" cujo impacto na opini-

do publica continua a somar, apesar
de ter ainda apenas dois nimeros, lo-
caliza-se (e ainda hé espaco para mais)
também na Av. Alexandre Herculano,
bb.

Decorre ainda, neste momento (10
e 11 de Junho) o | Encontro Nacional
da FAPIR, cujos temas essenciais se
encontram divididos em 4 pontos:
1. Intervengdo comunitdria — ani-
macdo socio-cultural; 2. Formagdo e
comunicacdo; 3. Producdo e Divulga-
cdo Cultural — Estruturas alternativas;
4. Animacdo desportiva.

Com este Encontro, pretende a
EAPIR juntar forcas gue tém actuado
de forma dispersa e desorganizada, no
Campo Cultural. Por sua vez, 0 con-
fronto de experiéncias € 0 debate de
linhas de orientagdo deverdo possibil?—
tar a estruturagdo e organizagdo mini-
mas, que consolidem e alarguem a ca-
pacidade de intervencdo da FAPIR.

A titulo documental e s6 para
abrir o apetite, alguns excertos de
uma das comunicacDes, apre :ntadas
pela organizacdo do Encontro, sobre
““Producdo e Divulgacio Cultu-
ral — Estruturas Alternativas’”: “Pen-
sar a cultura, como campo de luta de
classe, ndo & original. Pelo menos, as-
sim parece. Ja ndo serd tdo claro se
formos a ver, de perto, as implicacoes
gue isso tem na nossa época e na
nossa sociedade, em que a distancia
que vai do acto criativo de um autor
até a recepcdo da obra pelo pablico, é
fortemente condicionada pelas estru-
turas de difusio e producdo gue do-
minam o mercado. A importancia dos
“mass-media”’, hegemonizados pelas
classes sociais no poder, é determinan-
te. A radicalizacdo, maior ou menor,
dos conflitos sociais reflecte-se na
produgdo cultural — e vice-versa —e,
assim, vai sempre variando a " margem
de manobra’ que os poderes (pabli-
cos ou privados) vdo deixando as pro-
ducdes culturais que pretendem con-
testa-los.

Nas (ltimas décadas, assistimos a
um crescente movimento de autono-
mizacdo das produgDes culturais, no
chamado ““mundo ocidental”, sobre-
tudo a partir dos EUA e da Inglaterra,
movimento gue se acentuou, na Euro-
pa, a partir do Maio 68, e, em Portu-
gal, a partir do 25 de Abril de 74. O
mesmo se poderd dizer, embora em
escala muito menor, sobre a distribui-
¢do efou divulgagdo cultural.

GAITEIRO
E TAMBORILEIRO
PRECISAM-SE

Precisamos de um gaiteiro e de
um tamborileiro que, entre Setem-
bro e Dezembro, estejam disponi-
veis para acompanhar a digresséo
{Evora, Coimbra, Figueira da Foz,
Faro, Porto, Viseu, etc...) do es-
pectdculo “0 Fatalista”, de Dide-
rot. Trata-se, naturalmente, de um
trabalho remunerado. Podes con-
tactar-nos para 881047 (Leonor
Pinhdo) e 793997 (Osérioc Ma-
teus).
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VEM AO ENCONTRO NACIONAL E TRAZ CONTIGO A ALEGRIA!

Seria tempo de tentarmos, a partir
de multiplas experiéncias concretas,
analisar os dados da questdo: serdo
possiveis uma contraproducdo e uma
contradifusio cultural, hoje e aqui?
E, sendo possiveis, serdo desejaveis?

Ma pratica, encontraremos, por
certo, grandes diferencas de umas
experiéncias —e sobretudo de uns
sectores artisticos para os outros. Pro-
duzir um disco ndo” @ 0 mesmo que
produzir um filme ou um livre. Divul-
gar um espectdculo teatral difere em
muito de distribuir um disco, um livro
ou um filme.

Porqué, entdo, levantar a guestdo
deste modo? Sera realmente possivel
e desejavel globalizar processos de
produgdo e distribuicdo, em vez de
defender a proliferacdo de experién-
cias diversificadas, descontinuas e ndo
forcosamente solidarias?

No fundo, o problema é politico e
ideolégico — e depressa nos remeteria
para um debate profundo, mas prova-
velmente dispersivo e improficuo, so-
bre se... a Frente Cultural (a tal) é
possivel ou ndo! Propomos que se evi-
te, de momento, este género de en-
gulho, e assuma o risco de parecer

_ praticistas efou idealistas. O risco é,
mesmo, sO “‘parecer” isso, porgue nds
pensamos que a luta por estruturas

NA LIVRARIA DA FAPIR
VAI HAVER ARTESANATO

alternativas de contra-cultura €, preci-
samente, um dos caminhos que torna-
rdo possiveis esses debates de fundo.
De que nos serviria, por exemplo, ali-
nhar grandes argumentagbes sobre as
implicagdes ideol6gicas de uma edito-
ra unificada de discos ou de uma gran-
de distribuidora cultural unificada, se
nao abordassemos, de entrada, o sim-

‘ples problema da sua viabilidade ma-

terial?

Para discutir uma politica de meios
culturais, hd que saber gquais os meios
culturais de que se dispoe... Portanto,
e de momento, atenhamo-nos — se
possivel —a guestdes mais concretas.

— Andamos, ou ndo, nds os artis-
tas, os editores e produtores, os ani-
madores socio-culturais, os distribui-
dores militantes, a sentir que nos de-
veriamas juntar?

— Esse sentimento é, ou ndo, uma
consequéncia de sentirmos que, por
certo, temos 0S mMesmos inimigos e
queremos servir a cultura popular?

— Vale, ou ndo vale, a pena tentar
experiéncias, mais ou menos globais,
mais ou menos sectoriais, que viabili-
zem um projecto de Frente Cultural
progressista, ao nivel da producdo e
distribuicdo?

— Podemos, ou ndo, nos e 0 povo
portugu@s ganhar com isso? .

Se de um modo significativo, estas
perguntas vos merecem respostas posi-
tivas, entdo vale a pena arregacar as
mangas e metermo-nos ao trabalho.

Hé sectores em que a possibilidade
desse avancar € mais facil e imediata
que noutros. Além disso, s6 a diversi-
dade de experiéncias nos permitira
chegar a conclusdes (ou ndo) sobre
isso.”’ '

Para além do Encontro, decorrerdo
também, durante este més (Junho),
nos fins-de-semana e vésperas dos San-
tos Populares, no jardim da nossa se-
de, bailes e arraiais, com barracas de
tiro e comes-e-sebes, tudo acompa-
nhado ao som de “artistices” (isto,
sem qualguer ofensa, naturalmente’

Ah, e j& nos esqueciamos, a FA-
PIR — Frente dos Artistas Populares e
Intelectuais Revolucionarios, encon-
tra-se, FINALMENTE, (ja ndo era
sem tempo!), devidamente legalizada,
com selos e papéis selados e tudo.

A propésito ainda da sede, algumas
palavras, publicadas num semandario,
proferidas por Domingos Morais, em
nome do Secretariado Nacional: “A
sede é mais um espaco ao servico da
cultura popular, que terd que ser um
local aberto a todos os que, sendo ou
nio da FAPIR, nos procuram. Um
local que tenha uma utilizacdo comu-
nitaria, ao servico dos moradores, gru-
pos de trabalho cultural, comissoes de
trabalhadores, e outras, gue lutam
pela libertacdo do nosso povo. E ain-
da, a necessidade de estimular a cria-
¢do ou desenvolvimento de Associa-
cies Culturais e colectividades, tdo
importantes para a implantacdo de
uma entreajuda e cooperacdo que, res-
pondendo s necessidades de convi-
vio, encontro e trabalho colectivo,
combatam, no dia-a-dia, a vida ali-
nante que nos propde esta socie-
dade”’.

Por outro lado —e aindaantes do
tiltimo 25 de Abril —a DORL — Di-
reccio da Organizacdo Regional de
Lisboa do PCP — Partido Comunista
Portugués, emitiu, a proposito da FA-
PIR, um comunicado, que rezava,
mais ou menos assim, pelo menos
conforme é referido por um matutino
(que passamos a transcrever:

“A proposito dos vérios pedidos de
esclarecimento, dirigidos ao Partido
Comunista Portugués, sobre a deno-
minada ‘Frente dos Artistas Popula-

BOLETIM DA FAPIR
O BOLETIM QUE MORDE!

; Ee——
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res, Intelectuais e Revolucionirios
— FAPIR" A Direccdo da Organiza-
cio Regional de Lishoa (DORL) da-
ﬁuele partido emitiu, ontem, um co-
municado, no qual se afirma ser
‘alheio aquela organizacdo e a quais-
quer actividades e iniciativas suas, de-
claradas ou encobertas’.

‘A FAPIR —acrescenta — & uma
organizagdo, que se pretende apresen-
tar como unitaria e apartidaria, mas
que teve como fundamental activi-
dade o apoio dos GDUPs e aoc MUP
otelista, conforme, alids, reconhece
no seus proprios ‘estatutos’ e ‘plano
de accao imediata’.

Conclui o comunicado: ‘Periodica-
mente, sai da sua letargia, para desen-
volver iniciativas propagandisticas de
apoio e cobertura aos grupos esquer-
distas, guando estes reactivam a sua
acgdo divisionista, aventureira e de
confusio. E isso, precisamente o que

se tem verificado, nos Gkimos tem-
pos, quer usando a sigla, quer disfar-
cando-se atras de comissdes organiza-
doras ou comissOes promotoras, ané-
nimas, ad hoc, forjadas e de nomes de
pessoas que nada tendo a ver com a
FAPIR, foram por ela eventualmente
enganadas com expedientes virios”.

Entretanto a FAPIR, em resposta,
emitiu, também, um comunicado que,
igualmente, se transcreve:

“1. Um partido politico emitiu re-
centemente um comunicado de ‘escla-
recimento’ sobre o que e a Frente de
Artistas Populares e Intelectuais
Revoluciondrios — FAPIR. Como al-
gumas das afirmacOes desse comuni-
cado ndo correspondem a verdade dos
factos, a FAPIR passa a expor o que é
e o que pretende.

PRIMEIRO TEXTO DE
CAO.

TOMAR — No dia 30 de Abril, promovida por uma Co-
missdo Sindical, realizou-se em Tomar uma festa, integrada
nas comemaragoes do 1° de Maio, no saldo dos Bombeiros.

Na festa participou o grupo de teatro de Seiga, que
apresentou uma peca de cerca de 35 minutos, com o titulo
"0 Rei morreu’. A peca, dinamizada por um aderente da
FAPIR de Tomar, conta a histéria de um condado onde um
rei, muito guloso, mama os impostos de quem trabalha.
Depois o rei morreu (ou mataram-no) e fica o principe a
chupar do mesmo cacho. A peca foi bem acompanhada

pelos trabalhadores presentes.

Actuou também um grupo de cancOes e poesias. O grupo
formou-se as trés pancadas, mas provou que a semente €
boa ( ou ndo constasse do seu elenco uma autoridade

musical).

Actuaram ainda: O Gruta, que apresentou quadras de
apelo a unidade entre todas as provincias e ainda de Anto-
nio Aleixo: o Rancho Folclérico da Pedreira e Minjoelho

que dangou até cansar as pernas.

De salientar que, pela primeira vez, actuaram copjunta-
mente vdrios grupos locais, o que é, de facto, um sinal de
uni@o de esforcos em prol do desenvolvimento cultural da

nossa regido, que importa ressaltar.

Do nosso correspondente

Mario dos Santos Cobra.

(- SE QUER SER CORRESPONDENTE DO \
BOLETIM DA FAPIR, ESCREVA-NOS,
DIZENDO O SEU NOME, MORADA E
TELEFONE E ENVIANDO-NOS UM
COLABORA-

2. Ndo é verdade que nos estatu-
tos da FAPIR esteja expresso o apoio
aos GDUPs e ao MUP. E verdade que,
em plendrio da FAPIR, numa dada
altura historica, foi decidido, como
‘plano de accdo imediata’, o apoio a
campanha presidencial de Otelo Sarai-
va de Carvalho. Os ‘planos de acgao
imediata’ sdo alteraveis e transforma-
veis em plendrios de associacOes aber-
tas e democraticas, como parece
bizantino fazer lembrar.

“3. N@ao é verdade que a FAPIR
tenha actividades encobertas ou que
se disfarce atrds de 'comissGes organi-
zadoras’ ou ‘comissBes promotoras’
an6nimas e forjadas.

E verdade que em todas as suas
realizacOes ou iniciativas se apresen-
tou claramente (como a propaganda o
demonstrou sempre, de forma inequi-
voca). E verdade que as comissdes or-
ganizadoras, gue se criaram por inicia-

ANUNCIOS GRATUITOS

Um servico a disposicdo dos leitores do Bole-
tim. Para trocas de colaboracdo, em todos os
dominios de @mbito cultural. Intuitos comer-
ciais s@o alheios a este espaco.

FAPIR — anincios gratuitos
Rua Alexandre Herculano, 55 — Lx 2

de Tomar
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tiva da FAPIR, foram constituidas em
reunibes abertas.

. *4.A FAPIR nao aceita que se pas-
se um atestado de inferioridade men-
tal ou politica aos artistas e intelec-
tuais que com ela tém colaborado, em
elevado espirito de lealdade e uni-
dade.

A FAPIR nao acredita que pessoas
de elevada craveira intelectual e artis-
tica possam ser ‘enganadas com expe-
dientes varios’, como esse comuni-
cado afirma.

Ao acaso, citamos alguns nomes
gue tém colaborado nessas realiza-
¢Oes: Augusto Boal, Assis Pacheco,
Pitum, Carlos do Carmo, Luis Cilia,
Armando Caldas, Barata Moura, Al-
fredo Vieira de Sousa, José Fanha,
Mario Viegas, Shila, Sérgio Godinho,

José Afonso, José Mério Branco, Raul
Calado, GAC, O Bando, A Barraca, a
Comuna, a Cornucdpia, os Codmicos,
os SaltitGes, etc. Todas estas pessoas e
muitas outras, que ndo se citam, sa-
bem perfeitamente (e desde hd muito
tempo) o que & a luta antifascista e
por isso participaram nestas inicia-
tivas.

“5. A FAPIR declara que conti-
nuard no caminho que se comprome-
teu a trilhar, independentemente dos
obstdculos que poderdo aparecer por
incompreensdes ou sectarismos.

Esse projecto & o da unidade anti-
fascista mais ampla, ao servigo da luta
do nosso povo.

Essa é a.batalha que a FAPIR con-
tinuara a travar, sem desfaleci-
mentos.”

Para acabar: as quotas, guaisquer
guotas, sdo para serem pagas. Se ndo,
ndo eram guotas. As da FAPIR, tam-
bem estdo a pagamento, agora, numa
surpreendente e inusitada campanha,
cujos resultados daremos conta no
proximo niimero. Paga também tu, as

quotas; enviando, se quiser receber
em casa O cartac de aderente, uma
foto e um selo de 5$00.

Ainda nao é desta, a sede, ainda:
tens, de certeza, basta procurar um
bocadinho, uma data de coisas, em
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quotas que deves 2 FAPIR e aproveita
a ocasido, se ainda o ndo fizeste, para
levantar, na sede, o teu cartdo de ade-
rente. Para esse efeito, precisaras ape-
nas de levar contigo uma fotografia.
Tanto uma coisa como outra, pode
também ser tratada pelo correio. Por
vale do correio, para o pagamento das

casa, perfeitamente horriveis efou que
nao te servem para nada. E, na sede,
nem imaginas, faziam um tal geitdo.
Experimenta, ja agora, (s6 para ver) e
descobre, com os teus olhos, o que
sdo as coisas! Ou entdo, se ainda vives
em casa dos teus pais, o gque acontece
a muito boa gente, ainda melhor, isso

é que vai ser um ver se te avias! Tudo
o que for velho ou novo, coisas que
ndo sirvam para nada ou que sirvam
para tudo, eu sei l4, almofadas, livros,
jornais, revistas...

Pode trazer de casa o que quiser...

A direita
e o sindicato

Continuacao da pag. 6

seus associados, durante este tempo, é
extensiva, da direita 4 esquerda.

Enquanto isto, a direccdo do Sindi-
cato dos Trabalhadores do Especta-
culo, tem, como projectos, o infcio da
negociacdo do CCT (a sua primeira e
priméria grande tarefa) e pensa na an-
tecipacdo de eleicoes para Setembro,
no intuito de evitar a formulacdo do
paralelo. Ao que consta, na defesa de
uma lista de unidade.

Posicdo correcta ou remendo?

A auséncia da faccdo direita as dis-
cussGes sindicais serd tdo facil de ex-
plicar, qudo dificil se tornara a mesma
explicacdo, para os sectores de esquer-
da, também arredados.

A estas e outras in(imeras questoes,
daqui apelamos ao sentido interven-
tivo dos homens da FAPIR e nio s6,
para inicio de discussdo nestas péagi-
nas.

Como comunicaremos que a Luta
Continua, se em casa de ferreiro, es-
peto de pau?
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A ORGANIZACAO
DO QUADRO COMPETITIVO-1

por Tomas Taveira*

Da o “Boletim da FAPIR" acolhimento a uma péigina onde, de uma forma
sisteméatica, se pensa fazer a abordagem de temas relacionados com a Cultura

Fisica e os Desportos.

Tal facto, permite-nos pressupor que a FAPIR entende:

— Ser o Desporto uma préatica cultural determinante, a par de outras, para a
valorizacdo de uma comunidade, bem como para a tomada de consciéncia das suas
necessidades e dos seus direitos, e como tal, susceptivel de legitima apropriacdo

pelas populagies;

— Ser a pratica desportiva uma forma de expressdo da iniciativa popular, na luta
pela democracia social e cultural, e, portanto, liberta das concepcies conformista,
alienante, elitista, comercial e tecnocrética, caracteristicas do fascismo e do

capitalismo;

— Ser a Cultura Fisica e Desportiva um estimulo ao espirito critico e ao poder
criativo das populacSes, mobilizador da sua participagdo activa, na resolucdo dos
problemas que lhes sdo especificos e dagueles que, por interdependéncia, venha a
suscitar, tais como o ensino, o saneamento basico, o equipamento social, etc.;

— Ser tal pratica um direito inaliénavel do povo portugués alcancado com o 25
de Abril de 1974 e consignado no Art. 79 da Constituicdo.

OBSERVACOES PREVIAS

1. Uma questdo que o leitor po-
derd colocar e a seguinte:

— “Entdo, ndao sera uma contra-
dicdo com a nota de abertura, virem
falar-nos de competicdo, quando esta
parece ser um dos mecanismos mais
evidentes nas sociedades, onde impera
a exploracdo e a repressdo dos mais
fortes sobre os mais fracos 17 "

Pois bem, leitor, se fizermos um
esforco para aprofundar a anélise da
questdo, que, decerto, acabaria com a
desmistificacdo de algumas con-
cepcdes idealistas e pseudo-progre-
sistas acerca da competicdo despor-
tiva, um dos primeiros dados dessa
analise seria o de que tais meca-
nismos, que opdem os ditos “mais
fortes” aos ""mais fracos” funcianam,
de uma forma desigual e com armas
que pesam decisivamente a favor da-
queles que sdo uma minoria privi-
legiada. Nao nos esquecamos das si-
tuacbes favordveis de acesso & instru-
¢do, a alimentacdo, 4 saide, ao tempo
livre, etc..., do poder econémico, e do
controle exercido sobre o aparelho ju-
dicial, policial e administrativo.

Ora, embora, infelizmente, nalguns
casos, o desporto ndo ande muito dis-
tante, destas situagoes, ndo é este tipo
de confronto sem justica que, agui,
temos oportunidade de abordar. Tra-
tase da competicdio  desportiva,
que, no essencial:
~ — Se faz, por principio, com regras
Iguais para quem compete;

— D& resposta positiva a motiva-
gDes psicologicas e fisiolégicas do ser
humano;

— Faz parte da propria esséncia do
desporto;

— Se concebe, necessariamente, co-
mo factor de permanente intervencdo
pedagbgica, directa ou indirecta. Por-
tanto, em oposicgo aos exemplos ne-
gativos da sua aplicacdo, os quais aca-
bam por justificar @ questdo forjada,
no inicio.

2. Por outro lado, e sem preju-
dicar o debate desta e doutras ques-
tdes de fundo, noutro espago & nou-
tro momento, esclarece-se que esta
pagina terd, como objectivo, contri-
buir com ideias e sugestdes préticas, a
aproveitar e a transformar, de acordo
com as circunstancias e situacdes
reais, por parte de tantos militantes
culturais e pequenas colectividades,
nas iniciativas que Se proponham

~ realizar.

Nio & pois, este, um espaco de
reflexdo teorico. Pretende-se, apenas,
que sirva de instrumento didéctico as
pessoas, com vontade de realizar algo
de concreto e gue ndo tenham uma
formacdo especializada nestes as-
suntos.

3. Por Gltimo, a prioridade dada a
este tema justifica-se, de algum modo,
pela intencdo de colocar 0s militantes
culturais ao abrigo das criticas que se
lhes dirigem, quanto a sua capacidade
de organizagdo. E quanto a isto, sdo
bem zelosos os seus detractores.

o
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Sendo assim, o assunto sera reto-
mado em numeros posteriores até sa-
tisfatoria conclusdo, para entdo se
entrar noutros, que poderdo ser,
desde j&, sugeridos através de con-
tacto (de preferéncia escrito) com a
equipa responsavel pelo “Boletim".

A—- 0OS TORNEIOS
DE PONTUACAO

1. — Caracteristicas

Podem ser considerados como o
tipo de prova mais capaz de propor-
cionar uma classificacdo final justa, ja
gue:

1.1. — Permitem a todos os partici-
pantes a realizacdo do mesmo namero
de jogos, independentemente das
suas capacidades, a partida;

1.2. — Obrigam cada participante a
defrontar-se com todos os outros. Ou
seja: todos jogam com todos.

2. — Vantagens

Além dos aspectos abordados no
ponto anterior que, por si, ja consti-
tuem factores positivos, ha a acrescen-
tar o facto de desde o inicio da com-
peticdo:

2.1. — Ser possivel a qualgquer conr
corrente referenciar, no tempo, os
seus opositores, e, assim, programar
medidas técnicas, tdcticas e outras
que se adequem &s circunstancias pre-
vistas;

2.2. — A decisdo final depender de
contingéncias imprevisiveis que ultra-
passam os confrontos directos de cada
equipa, facto que, proporcionando
uma maior diversidade de situacgdes,
coloca quase permanentemente a par-
ticipacdo de cada um na dependéncia
de todos os outros.

3. — Desvantagens

E o sistema que obriga & realizacdo
de maior nimero de jogos no caso de
se fazer a uma volta.

Portanto:

3 1: — Ou se tém recintos e estru-
turas materiais (bolas, redes, etc.) ou
humanas (arbitros, juizes, marca-
dores, etc.) que permitam a sua reali-

% Professor de Educacio Fisica e anima-
dor desportivo,
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‘ zacdo, em curto espaco de tempo
(acampamentos festas populares,
convivios, etc.)

3.2. — Ou, caso contrério, a prova
| tera de prolongar-se, sendo nestas cir-
i cunstancias mais adequada a torneios
I internos de pequenas colectividades,
‘ bem como entre organizacdes geogra-
. ficamente proximas, se atendermos a
‘| problemas com despesas de desloca-

cao.
4. — Aspectos operacionais e orga-
nizativos

i 4.1. — O nGimero de jornadas
' Sendo a uma volta, o nimero de
| jornadas € igual ao nimero de equipas
i participantes, se este for impar, ou ao
' seu nimero menos 1, se este for par.
Exemplo:
— para 5 equipas =5 jornadas
— para 6 equipas = 6-1 = 5§
jornadas

4.2. — O namero de jogos por tor-
neio (a uma volta)
A formula gue nos permite este N° de jogos = Nx(N-1)
cdlculo, é a sequinte: 2
4.3. — A elaboragdo do calendario sendo N o nimero de equipas participantes.
de jogos E
xemplo:
O procedimento mais usual para / o 6x(6-1) 6§x5 30 2
este efeito é o chamado “’método ro- para 6 equipas = = = X = = 15 jogos
tativo”, que, depois de uma ordena- 2 2 2
cdo emparelhadas das equipes, consis-
te em manter uma delas fixa e em
fazer rodar as restantes, no mesmo
sentido, até se obter a disposicio
inicial. 12 jorn.2 22 jorn.? 32 jorn.2 42 jorp.@ 5% jorn.2
Exemplos:
— para um namero par de equi- .___, 2t 183t 1¢ 1¢ 1 ¢/ 6%
s S Bl uth e el
| ; _ b g L8P 2d 8 3¢ 2 4¢3
| mantendo-se fixa a equipa n® 1
e fazendo rodar as outras no —
sentido das setas. of 5
— para um ndmero impar das 12 jorn.2 22 jorn.® 3% jorn.2 4% jorn.? 52 jorn.®
equipas (5) - : ;
| marca-se no local da equipa, r;e%/m__,_z 'ff':;" 32 m%g'fT ';"%‘3-541“ Bento E'T
| que, no cis'o antrirror, era fixa, 4 ¢ 3% 5 c} 4 ﬁ ¢ 5 T 'Iz W 1? ﬂ o QT
a palavra "isento” e procede-se » ST —p
de modo idéntico.
4.4. — Afixacdo e divulgagdo do TORNEIO DE: 1
calendario
: E_ste a5pectqe_de partlcu_la_r impor- PARTIDA (Designacdo |DIA | HORA| ARBITROS | RECINTO BALNEARIOS | OBSERVAGOES
tancia para o éxito destas iniciativas. das equipas)
Assim, devem ser. colocados calendd-
rios bem visiveis em locais pliblicos it
(bares, atrios, salas e locais de convi- Sl
‘ vio, etc.) devidamente preenchidos e e
actualizados, bem como a distribuicdo e
de copias aos participantes. 37T
‘ 4.5. — Diagrama de resultados i
A afixacdo dos resultados de uma 7
equipa, no diagrama, faz-se horizon- g&f‘llt::QGAO DAS ZNed 11 2|3 |45 |6 | TOTAL DE | CLASSIFI.
talmente em relacdo ao seu opositor, 7 PONTOS | actual/final
que se procura no se..'ntrdo vertical. ~0S GORDOS" ] /é
Por exem_plo. ‘ 05 MAGROS" 3 ’7/ =
No torneio de voleibol “Os Co- “05 BOCHECHAS | 3 & -
| xinhos” venceram Qs Boche- PENCUDOS " ==
| " g 4 =
| c_has . por 3 a1, sendo a vitd- “COXINHOS" : b T Eeat MR Al b ) b SE S A
| ria equivalente a 2 pontos e a “0S CARECAS” 6 =
' derrota a 1 ponto. 4
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