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UM PRIMEIRO BALANGCO
DA INCONTAVEL CRIATIVIDADE POPULAR
DESENCADEADA NO POS-25 DE ABRIL

Eis a ambicdo destes Jogos Florais.

Ja pediste, j4 procuraste, j4 leste o seu Regulamento? Al veras como
Podes — como deves — participar. Verés quem poderds interessar nisso a tua
volta. Certamente muita gente.

As modalidades e sub-modalidades s3o as seguintes:

— POESIA (romanca, mote, quadra popular, poema, slogan);

— PROSA [carjto, peca de teatro, cronica, ensaio, conto para criancas);

— ARTES PLASTICAS (desenho, pintura, escultura, etc.);

— FOTOGRAFIA (papel, diapositivo, foto-montagem, etc.):

— MUSICA (cangdo ou cantiga, instrumental popular, obra para banda, obra
coral);

— CINEMA (curta-metragem, "documentério”, idem ““ficcdo”’)
—~ CARROS ALEGORICOS

Ndo percas tempo. Néo deixes, na gaveta, uma ideia. N3o deixes, por fazer,
um contacto com um concorrente possivel.

O Regulamento chama a atencdo para a importancia das formas populares de
expressdo literdria e artistica. Que mais podemos desejar — nos que somos da

F.APIF{ — do que esse encontro ainda tdo raro e misterioso entre artistas profis-
sionais e os artistas populares?

Atencdo aos prazos de entrega!
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0O 25 de Abril de 1974 foi uma festa do povo portugués. Nao apenas uma fefta-mual cbo'mo tantas outras,
mas sim uma festa-transformagdo, em que O povo nas ruas — cormo sujorto. 0 140 colmo 2 d]ectlo — arresions
sua frente muitas encenagoes possiveis de um golpe de Estado. Foi uma explosao dei uta e de alegria.

O 25 de Abril de 1974 foi um acto popular de Cultura, com uma forga, uma clareza e uma creatividade
que s6 vividas por dentro $e podem avaliar. Acto de cultura porque varreu 'mpet}_loij’":?gtedo edificio do
fascismo — que é a anti-cultura levada ao extremo. Acto de cultura como assumpgao de liber ade, directa e

imediatamente praticada. : : g el : .
Nesses dias inesqueciveis, as pessoas ndo se perderam em andlises e discussdes sobre "o conceito mais
correcto de liberdade”’. Os oficiais do MFA derrubaram o governo. O povo saiu a rua, atirou-se a cantar ag

edificio do fascismo e, na medida do possivel, foi-o des_truindo.
Derrubar o fascismo foi um acto cultural de alegria, para
pertence ao patrimonio popular.

O fascismo caiu. Mas ndo morreu. 5 L
Por isso, o 25 de Abril continua a ser —serd sempre — uma arma poderosa nas mados dos antifascistas,

Comemora-lo condignamente sera o reviver dessa forca despoletada, o reviver dessas lagrimas de alegria, o

reviver dessa unidade de milhGes praticando a liberdade. i )

Para nos, artistas e intelectuais de variados quadrantes, seria um equivoco limitar as comemoracdes dessa
histéria “festa popular’” 2 escala dos feriados nacionais, dos discursos frios e formais dos saldes oficiais, ou
ainda — o que seria lamentavel — encari-lo como um inesperado domingo suplementar a meio da semana.

Por isso a FAPIR — Frente de Artistas Populares e Intelectuais Revolucionérios — toma a iniciativa de
organizar, no Porto, em 1977, o EESTIVAL POPULAR DO 25 DE ABRIL, uma iniciativa aberta a

participacdo de todos os antifascistas.

além do evidente acto politico. Um acto que
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UMA FESTA UM ARRANQUE!

“Namos para a frente com o Festi-
val? ” :

“Vamos!”

Com este grito terminou uma exce-
lente jorrada artistica levada a efeito
no Porto, como primeiro lancamento
do Festival Popular do 25 de Abril
— a festa do dia 27 de Fevereiro, no
Pavilhdo do Académico.

O projecto desta realizacdo fora
lancado — tal como a propria ideia do
Festival — na reunido da FAPIR de 9
de Janeiro, no Porto. Logo se viu que
essa festa deveria constituir o primei-
ro grande passo para o Festival. Uma
equipa dindmica de camaradas da FA-
PIR logo meteu mios & obra. As di-
versas tarefas — planeamento artisti-
co, financas, decoracao, propaganda,
etc. — foram distribuidas e levadas a
cabo com método e entusiasmo.

Durante toda a tarde e toda a noite
desse domingo, perante um Pavilhdo
quase sempre cheio, e apenas com
uma hora de intervalo para o jantar,
desfilaram artistas profissionais e ama-
dores, uns do norte e outros do sul,
muitos filiados na FAPIR e outros
ndo. Neste Gltimo caso, destacamos a
participacdo dos camaradas do Grupo
Coral do CEEC, e do Grupo de Dan-
cas Populares do TUP (ambos do Por-
to) e do Grupo de Teatro dos CTT
(de Lisboa).

O especticulo foi aberto com uma
entrada de Zés-Pereiras, com bombos,
caixas e ponteiro de gaita, com ele-
mentos do GAC “Vozes na Luta”, e
da "Feira” GIC. Depois, sem interrup-
cdo, actuaram: o Coro Popular do La-

go, o Grupo Coral de Ermezinde, José
Fanha, Tino Flores, o Grupo de Tea-
tro dos CTT (com a peca "Aleixo
— Este livro que vos deixo”), o Gru-
po de Dancas Populares do TUP, o
Grupo Coral do CEEC e o GAC “'Vo-
zes na Luta".

O filme “De Sol a Sol”, que ndo
pode ser exibido como previsto devi-
do a um incidente com a copia, ficou
prometido a todos os presentes, em
sessOes gratuitas a organizar pela FA-
PIR no Porto, em data a anunciar.

Depois do (curto) intervalo do jan-
tar, ouvimos o Grupo Popular de Al-
mada, Mario Viegas, o GATEC (c
Braga), a “Comuna’” — que se apre-
sentou, pela primeira vez no Porto,
com a peca “Fogo!” e ainda Miro
Casabella (cantor galego) e uma apre-
sentacdo da '‘Feira” que integrava
muitos elementos ndo pertencentes ao
grupo, entre os quais Anfbal e José
Mério Branco.

A tarde e a noite, foram feitas duas
intervencbes comemorativas do 1°©
aniversdrio da proclamacao da Repi-
blica Arabe Saraui Democrética, onde
os camaradas do Comité de Amizade

Portugal-F. Polisdrio e o camarada
Antbnio Costa (do SNP da FAPIR)
apelaram a solidariedade com o povo
Ssdraul.

Nas bancas, além da FAPIR, da
solidariedade com os antifascistas bra-
sileiros presos e da F. Polisdrio, estive-
ram os camaradas da editora Afronta-
mento, que no final ofereceram ao
Festival 10°/0 das receitas da sua ban-
ca.

No geral, a festa popular teve rit-
mo e qualidade artistica, combativida-
de, e (sobretudo em certos momen-
tos) grande participacdo do piiblico.

Uma nota negativa: os materiais do
Festival — cartazes, autocolantes, car-
toes de acesso, regulamento dos Jogos
Florais — ndo puderam estar prontos
a tempo. Nesse dia, falou-se pouco do
Festival. Os camaradas dos grupos ac-
tuantes, assim como os responsiveis
pela apresentacdo, deveriam ter dado
mais atencdo a esse aspecto. Na reali-
dade foi mais uma festa de lancamen-
to da FAPIR do que uma festa de
lancamento do Festival — quando o
acento ténico deveria ter sido posto

neste Gltimo.



Desde que uma ideia nasce até que se realiza, hd sempre
um percurso a fazer. Percurso mais complicado quando a
ideia é ambiciosa. Mais moroso e dificil quando a inércia é
grande. : :

A pouco mais de um més da data do Festival, em que
estamos?

a4

A UNIDADE FORJA-SE NA PRATICA DA LUTA

Aquando do langamento do Festival, que é uma iniciati.
va nacional da FAPIR, longamente discutida no Secretarig-
do Nacional (Provisorio), venceu @ ideia — que nos pargge
justissima — de que a sua 0rganizaao deveria ser aberta g
merecer 0 apoio dos antifascistas de todos os sectores, Com
gfeito, por mais dedicacdo e seriedade que dediquemos 3
edificagdo da FAPIR, temos que reconhecer que ela ¢ ainda
pequena e estreita. Muitos artistas populares e intelectuals
revoluciondrios se vém juntar a nos dia 2 dia. Mas ndg
chega; e s0 agora, por exemplo, acumuldmos forgas Ufgani-
sadas suficientes para efectuar 0s dois primeiros Plendrios
Distritais (Porto e Lishoa).

neste contexto, camaradas e amiqos, c’ue a FAPIR
lanca a iniciativa do Festival. Festival Popular do 25 de
Abril. Para “reviver ldgrimas de alegria”. Esse 25 de Abril,
essas |dgrimas de alegria que pertencem a todo 0 povo
trabalhador e antifascista, povo esse que, de momentg,
ainda ndo vé na do Festival. Festival Popular do 25 de

Abril. Para “reviver ldgrimas de alegria”. Esse 25 de Abril,
essas ldgrimgs de alegria que pertencem a todo o pove
trabalhador B antifascista, povo esse que, de momento,

ainda ndo vé na FAPIR a sua frente cultural antifascista e
anti-imperialista. :

Foincom esta honestidade e com este realismo que
conviddmos putros antifascistas — que até agora nao quise-
ram aderir & nossa Frente — para participarem no Festival.
A comecar pela sus Comissdo Organizadora. Deste modo,
na pratica do Festival, na luta por esta grande jornada
antifascista, cridmos as condigdes de uma unidade real. Nao
uma unidade daqueles que ja estdo unidos, mas uma unida-
de daqueles que, mais do que nunca, urge unir. Nao uma
unidade assente na proclamacao de intengoes, mas uma
unidade assente naquilo em que as pessoas “ou Sd0, OU Nao
s30": a sua pratica. E a nossa FAPIR crescerd deste modo,
0ou entdo ndo crescera.

A Comissdo Organizadora do Festival Popular do 25 de
Abril foi formada dentro deste espitito. A base em gue
tudo assenta ¢ a plataforma "“Reviver ldgrimas de alegria” e
0 projecto de programa por nos apresentado. Nessas
condicOes, a Comissdo Organizadora & responsdvel pelo
Festival, auténoma da prépria FAPIR, e de quaisquer
outras estruturas. E por todo 0 pais devemos incentivar 8
criagdo de “CLAF's — 25 de Abril (Comissdes Locais de
Apoio ao Festival)”, que serdo outros tantos embrides de
unidade cultural antifascista.

Aos membros da FAPIR, e sobretudo aos seus dirigentes

nacionais e distritais, compete compreender 0 sentido
profundo desta iniciativa, baterem-se pelo seu @xito com
todas as forcas—e, sobretudo, ndo cometerem @
incoeréncia de exigir “lucros” para a FAPIR antes de ela
ter dado as suas provas. Isso ndo. Sobretudo tratando-se do
25 de Abril e da importancia que a sua revivéncia terd pare
0 incremento da luta do povo contra o fascismo.

COMO ESTA ESTRUTURADA A COMISSAQ ORGANI-
ZADORA DO FESTIVAL?

De momento, e sem prejuizo de pequenas modificagdes
que venham a ser feitas no percurso até ao Festival, fazef
parte da Comissio Organizadora as sequintes Fessoasr

— Alexandre Alves Costa, arquitecto, pro
la de Belas-Artes do Porto:

— Antonio Pires, bancdrio;
— Conceicdo Rocha, professora, do CEEC;

— Francisco Bej Bs & i0) da Por-
to da FAPIR: ja, do Secret. Distrital (Provisrio)

pssor da ESCO-



T =

-

— José Prata - FEIRA-GIC(aderente da FAPIR)

— Isabel Alves Costa, idem;

— José Grade, escultor, prof. da Escola de Belas-Artes
do Porto; :

— José Mério Branco, do Secret. Nacional (Provisorio)
da FAPIR;

— Laura Soutinho, pintora;

— Luis Tavares, prof. da Fac. de Engenharia do Porto
{aderente da FAPI R?;

— Marcela Torres, da editora Afrontamentao,

— Maria da Gloria Padrdo, prof. da Fac. de Letras do
Parto e da direccdo da Associacdo Portuguesa de Escritores;

— Natércia, da redaccdo-norte da “Gazeta da Semana”’;

Estas pessoas repartem-se por varias comiissdes e sub-
-comissdes, onde participam por sua vez muitos outros
colaboradores do Festival:

— Comissdo de Gestdo-Contactos-Propaganda;

— Comissdo do Programa Cultural

— Comissdo da Infra-estrutura técnica

— Comissdo dos Servicos

Estavam em formacdo, em 13 de Marco, mais duas
comissOes especiais, como desdobramento da Comissdo do
Programa:

— Comissdo do Festival Infantil (que inclui a criacdo de
"CLAF's” infantis nos bairros populares do Porto);

— Comissdo do Espectdculo Final (gue inclui todo o
trabalho preparatorio de inquéritos e pequenos espec-
taculos de rua).

Para a correspondéncia relativa ao Festival, existe o
APARTADO 48, PORTO.

E URGENTE A CRIACAQ DE “CLAF's” E O APOIO
CULTURAL E FINANCEIRO AO FESTIVAL

Noutro local ‘reproduzimos o texto distribuido para a
formacdo de “CLAF's". Ndo é necessario insistir na impor-
tancia da criacdo da mais vasta rede possivel de Comissies
de Apoio, dentro do espirito e das normas indicadas bela
Comissdo Organizadora do Festival.

Um dos aspectos mais impartantes é o apeio financeiro
— venda de autocolantes, programas e cartazes, e sobretu-
do venda dos cartdes de ingresso (5080) e dos cartbes
especiais de apoio (500$00 ou mais).

Qutro aspecto importante é o apoio cultural: quais_0s
grupos populares, cantadores, tocadores, poetas e artesaos
Eoputares da tua zona? Sabemos que os membros da

APIR devem estar especialmente interessados nesta ques-
tao. Ndo queremos um Festival “festivaleiro”. Queremos
um festival popular onde realmente os artistas populares
tenham o primeirissimo lugar no programa.

Companheiros e amigos: quer sejais ou ndo membros da
FAPIR, entregai-vos com entusiasmo a tarefa de fazer deste
Festival um éxito cultural e, mais do que isso, uma valente
bofetada em todos agueles que querem fazer-nos regressar
ao 24 de Abril. As forcas da direita reacciondria, por todo o
lado, tentam convencer os trabalhadores de que o 25 de
Abril “ndo valeu a pena”. As conciliagdes que tados os dias
se abrem acs ‘‘Pinochets” de toda a casta, t8m deixado
campo aberio @ reles propaganda obscurantista dos vira-
-casacas do 26 de Abril.

Nio serd preciso insistir mais na importancia destas
comemoragoes do 25 de Abril. Sem colarinhos engomadaos
nem discursos enganadores. SO assim: “‘reviver lagrimas de
alegria””. Com tudo’ o que isso significa de vontade de
destruir o fascismo de vez.

Em todo o lado, a luta dos trabalhadores indica-nos 0
caminho.




- FESTIVAL
POPULAR DO

25..ABRIL

- FORMEMOS COMISSOES DE APOIO AO FESTIVAL

Os promotores do Festival Popular do 25 de Abril desejam, a todo o custo, manté-lo em total indepelndéqcia dos
aparelhos e estruturas de natureza politico-partiddria. Cada pessoa tem as opgdes que entende, e longe de nos a ideia de
desprezar o papel insubstituivel das organizagoes politicas — principalmente aquelas que mais e melhor defendem as
liberdades do 25 de Abril e que mais e melhor combatem as forgas negras do fascismo e a dominagdo estrangeira.

Contudo, parece-nos sensato e coerente ver o Festival como manifestacdo Cultural e Popular e afastarmos todas as
possibilidades de utilizagdo sectdria da nossa iniciativa.

E esse o sentido profundo do texto que nos serve de plataforma “‘Reviver Lagrimas de Alegria”. Reviver o 25 de Abril,
reviver a unidade popular que veio para a rua encurralar o fascismo e conquistar sucessivas liberdades, reviver a alegria e a
luta, sem grandes oratérias, sem demagogia.

ORGANIZAR O APOIO POPULAR AO FESTIVAL

Apartidarismo nio significa, neste caso, desorganizagdo ou anarquia. E imprescindivel organizar o apoio e a participagdo
massica do povo no Festival Popular do 25 de Abril. Por isso, a FAPIR e a Comissdo Organizadora do Festival no Porto,
chamam todos os interessados a organizar rapidamente COMISSOES LOCAIS DE APOIO AO FESTIVAL (“CLAF — 25 de
ABRIL™M).

Este Festival é uma iniciativa nacional. E por todo o pais, incitamos os antifascistas, seja a titulo individual, sejam
associagdes, colectividades, grupos culturais, etc., a formar uma base de apoio ampla, democrética e aberta a todos.

PARA QUE SERVEM AS "“CLAF — 25 DE ABRIL"?

O apoio ao Festival Popular do 25 de Abril tem aspectos muito variados:

1. Apoio geral — distribuicdo, colagem e venda de materiais de propaganda (cartazes, autocolantes, programa, etc.).

2. Apoio Cultural — inquérito cultural a zona de actividade da CLAF, para se saber quais as colectividades, as bandas, 0s
ranchos, os grupos culturais, os artistas amadores, os artesdos, os poetas e contistas populares que existem na zona, @ serem
eventualmente contactados para o festival.

3. Apoio aos Jogos Florais — promover a informacdo e a inscrigio do maior nimero de amadores nas diversas
especialidades, distribuindo o respectivo regulamento.

4. Apoio aos bilhetes e excursdes — Venda antecipada de bilhetes de “‘entrada permanente’ no Festival, organizacdo de
excursbes e estadias (em ligacdo com os servicos respectivos de Lisboa e Porto).

5. Realizagdes locais integradas no Festival — especialmente nas localidades proximas do Porto, é possivel e desejavel
promover iniciativas culturais varidveis nas colectividades e associactes (ver no programa “‘Festival Descentralizado”). A
organizagdo do Festival dara todo o apoio a essas iniciativas. ;

COMO FORMAR UMA “CLAF — 25 DE ABRIL"?

Qualquer grupo de antifascistas — individuais ou representantes de colectivos pode constituir-se em “CLAF" desde que:

a) Envie a FAPIR (Casa da Comuna, Praga de Espanha, Lisboa), uma carta declaracdo em que aceite expressamente a
plataforma politico-cultural do Festival, que € o texto ““Reviver Ldgrimas de Alegria’". g "

b) Mencione nessa carta os nomes e moradas dos elementos que o compdem, indicando se participam no CLAF como
representantes de grupos ou colectividades. Neste caso indicar o nome e morada desse grupo ou colectividade
CLcA)FMencione nessa carta 0 nome completo, morada, idade e profissio do elemento que foi eleito Para- presidente da

d) Mencione igualmente, nessa carta, o nome completo, morada, i iss3 - alai i
da CLAF, assim como a indicagdo do seu Bilhete de I(})entidade (m.'lm:lr?f?i:tgr: igzz?ciceifi:sl;; ;0 B
3 e) Declare expressamente, nessa mesma carta, que sera escrupulosamente respeitada a isengdo

LAF.

Assim que seja recebida essa carta, a comissdo organizadora do Festiv

materiais e outros elementos que facilitem a actividade da comissio.

partiddria da actividade da

al enviard ao Presidente da CLAF, informacdes,



A FAPIR RESPONDE AO «PAGINA UM»

pos o

“Pagina Um”’
na rua

Uma organizaclio “‘democrética’’, “'ndo confes-
sional’’ e “nio partidéria” a FAPIR realizou no Porto

no Pavilhdo do Académico uma festa popular a titulo de

langamento das comemoracles populares do 25 de
Abril, em perspectiva.

Na verdade, a Frente de Artistas Populares e Intelec-
tuais Revolucionérios (FAPIR) apresentou durante a
terde e 8 noite do passado domingo virios momentos de
teatro de misica e de dangas folcloricas, nomedamente
2 peca “Antémio Aleixo, Este Livro Que Vos Deixo”,
pelo Grupo de Teatro dos CTT de Lisboa, e a peca
“Fogo’’, pelo grupo de A Comuna, além de intervencdes
do GAC “Vozes na Luta” (Lisboa) e do galego Miro
Casabella, O filme “De Sol a Sol’’ nio pode ser exibido.
José Mério Branco anunciou o falhaggo.

.“Pégimu-Um" também quis participar na festa. Dois
ciemmenios foram ii4 tentaram promover uma venda
militante.

Autorizados a entrar no recinto ndo tardaram a ser
gsbordados por alguém que ostentava a bracadeira da
FAPIR. Foram informados de que os responsiveis
haviam decidido em reunifio que a venda do “Pigina
Um" s6 poderia efectuar-se & porta do Pavilho. Do
lado de fora ou do lado de dentro?

A divida durou pouco. Porque em breve nem sequer
i pogta, do lado de dentro, eles puderam permanecer.
$6 na rua, no passeio, onde alids os senhores da FAPIR
nfio mandam.

Esta medida discriminatéria contra o mnosso jornal
tomada pelos elementos da FAPIR, organizagdo
“democritice”, “nlo confessional” e “‘ndo partiddria™,
pretendeu ser justificada na medida em que seria exten-
siva a todos os jornais. O sofisma, porém, resulta claro,
porque o 'Pdgina Um" & actualmente o tnico jornal da
esquerda revoluciondria que nfo é porta-voz oficial de
algum partido. Excluir o “Pégina Um'', nestas con-
digBes, equivaleu a excluir do recinto toda a Imprensa
revoluciondria portuguesa nZo-partiddria. A que resta.

Sem davida que o poeta Alegre deve aplaudir os
elementos da FAPIR, autores desta medida “de-

mocrhtica” ¢ “popular”, depois de nos ter colocado, -

com a sua habitual inspiragdo, so lado do pasquim
fascista “A RUA". Tudo isto se torna compreensivel
constatando, segundo testemunho de toda a confianca,
que os elementos de seguranca da festa popular perten-
ciam 4 UDP, bem como numerosos grupos de assistén-
cia. ;

A Redaccdo do “PAGINA UM”

Rua Braancamp, 57, 2°

Lisboa 1

O “Pagina Um"’ de 3-3-77 publicou uma noticia intitula-
da “FAPIR, poe 'Pagina Um’ na rua”, a qual, caso esse
jornal deseje informar correctamente os seus leitores, ndo
pode deixar de ser rectificada. O Secretariado Nacional
(Provisério) da FAPIR lamenta profundamente que a inter-
pretacdo dos factos pelo repdrter do “Pagina Um" seja tdo
acintosa, tdo pouco sensata e, sobretudo, tdo pouco verda-
deira.

A festa popular assim noticiada foi, efectivamente, o
lancamento do FESTIVAL POPULAR DO 25 DE ABRIL,
uma iniciativa da FAPIR aberta & colaboracdo de todos os
antifascistas. Na Comissdo Organizadora do Festival partici-
pam ja, activamente, muitos antifascistas ndo filiados na
FAPIR. Essa Comissdo Organizadora, em completo acordo
com o espirito da nossa iniciativa, “deseja manter o Festi-
val, a todo o custo, em total independéncia dos aparelhos e
estruturas de natureza politico-partidéria; “'parece-nos sen-
sato e coerente ver o Festival como manifestacdo cultural e
popular e afastaremos todas as possibilidades de utilizacdo
sectaria da nossa iniciativa” (citages de um dos textos de
apoio ao Festival).

Foi isto gue foi explicado, em moldes simples e claros, a
pessoa gue pediu para fazer a venda militante do "Pégina
Um” dentro do recinto da festa do passado dia 27-2. O
“Pagina Um"’ ofendeu-se por ndo ser autorizado, dado que
considera ser ‘o Gnico jornal independente da esquerda’’.
N3o sabemos qual o critério de independéncia adoptado
pelo “Pagina Um'’. Para nés, jornais independentes, ou hé
muitos, ou ndo hd nenhum. Independentes de qué? de
quem? E evidente que o “Pagina Um"” defende nas suas
colunas as suas posiches politicas, como outros jornais
independentes defenderdo outras. Longe de nds desprezar
ou atacar o papel informativo-formativo da imprensa
antifascista.

No entanto, dadas as caracteristicas do Festival, a
resposta que foi dada a esse vasso vendedor-militante seria
dada a qualquer outro jornal, fosse ele qual fosse, cuja
venda no recinto pudesse conotar o Festival com esta ou
aquela corrente de opinido politico-partiddria.

Parece-nos que melhor seria que o “Pdgina Um"’, e todos
os jornalistas e jornais antifascistas, se preocupassem mais
em difundir e defender o Festival Popular do 25 de Abril,
do que em perder tempo, saliva e dinheiro a remoer
azedumes sem justificagdo. Para atacar o Festival Popular
do 25 de Abril, jd existe gente de sobra e mormente aqueles
gue gostariam mais de organizar um sangrento “festival do
24 de Abril.

Para vos dizer isto, para assumir estas posicOes, ndo
precisimos de ir perguntar a nenhumas “‘fontes de
confianca’” qual o partido a que pertenceriam, ou ndo, os
representantes do “Pagina Um". Limitdmo-nos a defender,
na pritica, a plataforma cultural e popular que tornard
possivel, na situacdo actual, fazer do Festival “uma realiza-
¢do de todos os antifascistas”.

Assim, como FAPIR, como iniciadores do Festival, assu-
mimos e respeitamos 0s N0SS0S COMPromissos.

O Secretariado Nacional {Provisorio)
da FAPIR



A PROPOSITO DO 25 DE ABRIL
DORN do PCP demmcia
manobra esquerdista

PORTO — A Direcgao da
Organizacao Regional do
Norte do Partido Comunista
Portugueé¢s alerta. em
comunicado distribuido
a propuosito do terceiro
aniversario do derrubamenio
do governo fascista, contra “"a
manipulagdo demagogica da
data do 25 de Abril™. feita por
‘esquerdistas’’ da chamada
“FAPIR"”

Esta organizagao,
“confessadamente esquerdista.
intimamente ligada aos
GDUPs ¢ ao MUP™, pretende
“organizar, na cidade do Porto.
um festival pretensamente

popular, a propasito do 25 de
Ahril”. Para tal, acrescenta
a DORN do PCP, utiliza uma
“linguagem demagogicamente
unitaria e falsamene
apartiddria, nos seus contactos
com varias personalidades
e organizagoes populares™.

Assim, a DORN
esclareceque “o PCP ¢ de todo
alheio @ FAPIR™.

“*As comemoragoes do 25 de
Abril~ — acenltua-se. no
comunicado — “ndo podem ser
apropriadas por este ou aquele
grupo ou partido, antes devem
revestir auténtico cariacter
nacional ¢ popular

ESCLARECIMENTO DA COMISSAO
ORGANIZADORA DO FESTIVAL

A Comissdo Organizadora do Festival Popular do 25 de
Abril (Porto/77), vem informar e esclarecer sobre diversos
aspectos da realizacdo desta jornada:

19 — Foram hoje publicados, em diversos orgéos de co-
municacdo social, extractos de uma nota da Direccdo da
Organizacdo Regional do Norte do Partido Comunista Portu-
gués, na qual aguele organismo fornece informacdes que néo
correspondem & verdade e, além disso, tece consideragdes
interpretativas que a Comissdo Organizadora do Festival ndo
pode deixar de contestar:

- a) Se o lancamento do Festival Popular do 25 de Abril se
deveu, na realidade 8 uma inciativa da FAPIR — Frente de
Artistas Populares e Intelectuais Revolucionarios — esta ini-
ciativa ja ultrapassou largamente o seu ambito inicial, sendo
hoje apoiada e organizada por antifascistas dos mais variados
sectores.

b) A Comissdo Organizadora do Festival é auténoma e
independente da FAPIR, como de qualquer outra estrutura
existente. Dela fazem actualmente parte doze elementos, dos
guais apenas trés sdo aderentes da FAPIR.

c) A Comissdo Organizadora do Festival tem tido um
especial cuidado em ndo permitir que quaisquer forgas ou
correntes politico-partidarias, sejam elas quais forem, pos-
sam apropriar-se do Festival ou de qualguer modo sectarizar
a sua realizagdo. Nesse sentido se langou, para todo o pafs, a
criacdo de Comissdes Locais de Apoio ao Festival (“CLAF
-25 de Abril”’), que permitem organiza-lo em total indepen-
déncia dos aparelhos organizativos politico-partidérios com a
participagdo de todos os antifascistas de quaisquer quadran-
tes.

d) A Comissdo Organizadora pensa gue as dezenas de
artistas e intelectuais dos mais diversos sectores gue tém
vindo a apoiar esta iniciativa — entre os quais podemos citar
Luis Francisco Rebelo, Fernando Gusmdo, Jodo Lourenco,
Ruy Luis Gomes, Adelino Gomes, Acécio Barradas, Edite
Soeiro, Bernardo Santareno, Henrique Alves Costa, Jodo
Benard da Costa, Augusto Boal, Nuno Braganca, José Gomes
Ferreira, Jorge Peixinho, Jodo de Freitas Branco, José Pinto
Correia, Pedro Tameén, Delgado Domingos, Armando Rocha
Trindade, José Rodrigues, Fernando Tavora, Alvaro Siza
Vieira, Jorge Gigante, Joaquim Vieira, Alberto Carneiro,
Marta Cristina Araljo, Eugénio de Andrade, llse Losa, Armé-
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nio Losa, Miguel Franco, Artur Ramos Rosa, Calvet Maga-
Ihdes, Jacinto Rodrigues, Montejrc AIveE, José Augusto
Franca e José Manuel Nunes —ndo poderdo deixar de afir-
mar que tem sido escrupulosamente respeitada a plataforma
unitaria inicialmente proposta pela FAPIR, que & consti-
tuida pelo texto “Reviver lagrimas de alegria” e pelo projec-
to de programa. _

e) Nio vé esta Comissdao Organizadora qualquer razdo
valida para que um antifascista gei_a qual for a sua opgido
partidaria, deixe de apoiar e participar com entusiasmo na
realizacdo de um Festival cultural e plop‘uiar deste tipo, onde
se pretende (precisamente) “reviver lagrimas de alegria” cho-
radas no 25 de Abril de 1974 por todos os antifascistas, de
qualguer partido ou de partido nenhum.

f) A Comissdo Organizadora do Festival Popular do 25 de
Abril dispensa apoios ou patrocinios de quaisguer partidos
ou organizacbes politicas. Estes sdo livres, naturalmente, de
orientarem os seus militantes como entenderem. Dispen-
samos igualmente, no entanto, ataques inconsiderados e fan-
tasiosos que sO prejudicam a tdo necessaria e urgente unida-
de antifascista do povo portugués. Bem basta que se virem
contra nos —como é natural todos aqueles que prefeririam
um regresso ao passado fascista e que vao, na noite de 24 de
Abril, “reviver lagrimas” de tristeza ou de raiva impotente.

20 _ Mais de 2 500 colectividades populares, culturais,
recreativas e desportivas, de norte a sul do pafs, foram
contactadas e convidadas a participar no Festival Popular,
quer colaborando no seu programa cultural, quer
organizando o apoio local, quer ainda dinamizando a
participacdo popular nos | Jogos Florais do 25 de Abril.

39 — Um grande nimero de profissionais de teatro, musi-
ca, declamacdo, artes plasticas, etc. estd a ser contactado no
sentido de participarem com as suas realizagGes na semana
do “Festival Descentralizado’’, de 16 a 23 de Abril.

49 — O espectaculo final de unidade temdtica sobre o 25
de Abril estd a ser preparado por equipas — cujo namero se
espera venha a aumentar — onde participam amadores e
profissionais de teatro, muisica e artes plasticas, e que
procedem actualmente ao inquérito popular preparatorio da
escolha e tratamento dos temas. Este trabalho é dirigido por
uma equipa dramatUrgica constituida por Augusto Boal,
Helder Costa e Jodo Mota, que se téem deslocado ao Porto
para esse efeito. As reunibes de trabalho estdo abertas a
todos os interessados; a pfoxima sera realizada na sexta-feira
dia 25/3, 3s 21,30, nas instalacdes do Teatro Universitario
do Porto, Travessa do Carregal, 87, com a presenca de
Augusto Boal.

6° — Estd igualmente constituida uma equipa que
resolveu, com o apoio da Comissdo Organizadora, promover
o FESTIVAL INFANTIL. Para esse efeito estdo em criacdo
os “CLAF infantis” que organizardo a participagdo das
criancas nas festividades, nomeadamente no Desfile Festivo
de 25 de Abril. Estd igualmente lancada a operacdo de
lancamento de papagaios de papel alusivos que — assim 0
esperamos — ira engalanar o céu da cidade na manha de 25
de Abril. Poroutro lado, o jornal infantil “O PIAQ" decidiu
realizar uma edi¢do especial para o 25 de Abril e convida
tqdas as cfiancas a enviarem a sua colaboracdo para esse
namero; eis a morada: “O PIAQ”, Grupo de Teatro O

BANDO', Rua Vale Formoso, 18 — Pogo do
Bispo — Lisboa.

6° — Qualquer informacdo, pedido e/ou comunicagdo
relativo ao Festival deve ser enviado para:

Comissdo Organizadora do

FESTIVAL POPULAR DO 25 DE ABRIL

Apartado 48

PORTO

Pela Comissdo Organizadora do
FESTIVAL POPULAR DO 25 DE ABRIL
(Porto/77)
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Durante bastante tempo hesitei em
escrever este artigo, e sO por pressdo
de véarios camaradas e amigos é que
hoje o faco, consciente da importan-
cia de lancar a discussdo sobre um
tema que até hoje, por varias razdes,
se tem tido medo de tocar o fado.
Cabe-me também avisar que este tex-
to ndo tem de modo algum a intencado
de ser um estudo, mesmo superficial,
sobre o fado, isto porque, além de
ndo ser evidentemente a pessoa indi-
cada para o fazer, penso ainda que
existe uma grande caréncia de bases
cientificas para langar luz sobre 0 as-
sunto. Neste sentido, o hipotético mé-
rito que, por ventura, este texto pode-
ra vir a ter, sera como ja disse acima,
o de lancar algumas achas polémicas
para uma discussao gue urge encetar.
Posto isto, de importdncia para a
compreensdo do intuito do autor des-
te artigo, passo a enumerar as coorde-
nadas fundamentais sobre as guais a-
nalisei o fenémeno que é o fado. Sdo
elas trés razoes que me levam a recu-
sar este tipo de cancdo urbana — ra-
zoes historicas, razbes culturais e ra-
zoes politicas.

RAZOES HISTORICAS

E muito dificil ainda hoje determi-
nar, ao certo, qual a época do nasci-
mento do fado e as influéncias especi-
ficas que presidiram a sua formacao.
No entanto, muitos musicologos estéo
de acordo que o periodo de nascimen-
to deste género musical foi a altura
dos primeiros descobrimentos. Efecti-
vamente, terdo sido os finais do sec
. XV as origens daquilo que o fascis-
mo, mais tarde, tentou fazer passar
pela “Cangdo nacional”. A influéncia
‘cultural da civilizacdo arabe presente

HAOD

ainda de uma forma muito viva, nessa
altura, no sangue de muitos portugue-
ses, e 0 contacto renovado com essa
cultura no Norte de Africa (primeires
descobrimentos), juntamente com as
influéncias das culturas europeias, nao
s6 portuguesas como também espa-
nholas, inglesas, francesas e italianas,
terdo determinado o embrido do fado.
Estas influéncias europeias sao faceis
de explicar, se percebermos um pouco
o fenémeno cultural proveniente dos
descobrimentos.

Assim, é facil de imaginar que os
nossos navegadores ndo aprenderam a
arte de marear por si sos, foram ensi-
nados por estrangeiros, que chegaram
a ir mesmo nas primeiras naus gue
sairam de Lisboa. O tempo que essas
viagens demoravam (meses e por vezes
anos), fazia com que se fossem estabe-
lecendo lagos culturais, mais ou me-
nos fortes, entre os elementos da tri-
pulagdo que formavam a comunidade
de uma nau. Linguagens, habitos,
modos de vida, cancdes, etc., das di-
versas nacionalidades, tudo isso numa
amalgama cultural diversificada, que
chegava a ser o patrimonio dessa co-
munidade naitica, cujos elementos o
transportavam em parte para terra, a
zona ribeirinha de Lisboa.

E neste sentido que se compreende
o berco geogrifico do fado. Através
dos anos, com o desenvolvimento da
empresa maritima, essa amalgama vai-
-se enriquecendo e estratificando com
elementos afectivos e subjectivos pro-
venientes das viagens, muitas vezes
sem regresso, pois ndo podemos es-
quecer que os naufragios frequentes,
o arriscar a vida quotidianamente e a
auséncia prolongada dos entes queri-
dos sdo factores poderosos para o apa-
recimento do caracter fatalista e saudo-
sista, nesse estrato populacional da re-
gido de Lisboa. Comeca deste modo,
por assim dizer, a desenvolver-se na
zona ribeirinha de Lisboa, uma cultu-
ra local, perfeitamente interligada
com a empresa maritima.

Nos finais do sec. XVIII, nova e
importante influéncia se faz sentir em
toda a misica europeia — a Opera ita-
liana. Portugal também ndo escapa a
esta influéncia e, em pouco tempo,
abrem-se teatros e representam-se co-
médias e “‘entremezzos’’ ao estilo ita-
liano, em Lisboa e na provincia. A
influéncia da oOpera italiana do sec.
XVIil & muito importante em toda a
musica popular europeia; segundo
muitos autores, é ela a grande respon-
sivel pela transformacdo do ouvido
modal em ouvido tonal, através das
paupérrimas cadéncias de acordes de
tonica e dominante e do caracter “la-
mechas” do 7° grau sensivel. O nosso
embrido de fado que, como vimos,
atras, se vinha estratificando através
dos séculos, sofre como ndo podia
deixar de ser também esta influéncia
devastadora.

Assim, & possivel pensar que esse
“*pré-fado’” fosse até essa altura de
uma riqueza melodica e estética bas-
tante grande, devido a amalgama de
influéncias (arabes-europeias) e ao seu
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estilo modal e melismatico. Com a
influéncia italiana, as melodias estan-
cam-se entre a sucessdo facil e pobre
dos acordos maiores ou menores de
ténica, dominante e por vezes de sub-
dominante. E nesta altura que o fado
alcanca uma das “etapas finais da sua
formacdo e comeca ja a tomar a for-
ma gue dele hoje conhecemos. E, po-
rém, no sec. XIX, que o fado se afir-
ma totalmente como cancao urbana,
através de um outro elemento.— a gui-
tarra.

Apesar de ndo estar ainda total-
mente esclarecida a origem em Portu-
gal deste instrumento, especialmente
nas suas antigas raizes, que se ligam
com as citaras medievais, tudo leva a
crer que a actual guitarra portuguesa
tenha uma relacdo proxima com a gui-
tarra inglesa, introduzida nos princi-
pios do sec. XVIIl, pela colénia bri-
tanica, na cidade do Porto. Este ins-
trumento, que foi sofrendo transfor-
macdes na construgcdo em Portugal,
teria sido, nos seus primérdios, um
instrumento da burguesia, utilizado
para executar “‘sonatas”, “‘minuetos”’,
“marchas’ “contradancas”, etc. A po-
pularizacio deste instrumento coinci-
de necessariamente com a sua ligacao
com o fado, e com o abandono da
viola como Unico instrumento acom-
panhante. O fado, ao apropriar-se da
guitarra, também lhe dd uma nova
qualidade — transforma-lhe a afinacdo
de modo a ela poder servir facilmente
de suporte harménico para os trina-
dos tonica-dominante — ténica dos fa-
distas. E verdadeiramente nesta época
que jd podemos chamar ““fado” a este
género de folclore urbano. Como diz
Ernesto Veiga de Oliveira: “...com o
aparecimento, em meados do sec.
XIX, das grandes figuras do fado — a
Severa, o Conde de Vimioso, o Hila-
rio, etc. — que coincidem com essa fa-
se da sua associagdo a quitarra, cria-se
0 mito da guitarra e do fado, que
ascendem aos niveis aristocraticos e
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literarios, formam corpo as suas fei-
¢oes ulteriores, define-se o tipo roma-
nesco do fadista, plebeu ou fidalgo, e
elabora-se mesmo um conceito tempe-
ramental nacional a partir dessas for-
mas’’...

Temos portanto, que & nesta épo-
ca, por uma associacao de uma aristo-
cracia decadente e literatos romanes-
cos, com certas camadas de um “lum-
pen” ribeirinho, que se forma e se da
contelido ideolégico-cultural ao fado.

RAZOES CULTURAIS

Como diz F. Engels, “‘se 0 homem
criou o trabalho, este também criou o
homem”, isto é ao actuar sobre a
transformacdo do meio, o homem
criou toda uma série de conhecimen-
tos, hébitos e tradicBes que, através
de geracOes e geracdes, formaram o
que hoje chamamos de cultura. Hoje,
numa sociedade heter6genea, dividida
em classes antagOnicas (burguesia-
-proletariado), esta contradicio tam-
bém tem a sua expressdo cultural nas
ideologias, hébitos e tradicbes das
classes em luta.

Assim, a cultura da classe burguesa
dominante, opGe-se uma cultura po-
pular positiva e vigorosa nascida da
contradicdo das classes. E porque é
que dizemos que a Cultura Popular é
vigorosa e positiva? Porque, ao con-
trério da cultura da classe dominante,
ela estd associada intrinsecamente ao

trabalho e tem a forca e a vitalidade
colectivistas da transformacdo dos
meios de producdo e da prépria socie-
dade, enquanto que a primeira, prove-
niente de uma sociedade exploradora
e decadente sem contacto com o tra-
balho, é individualista, metafisica e
anti-dialéctica. E claro que se poderia
ir muito mais fundo nesta questdo.
Porém, o que nos interessa agora sa-
ber é se realmente o fado possui ou
nao as caracterfsticas de uma Cultura
Popular. Vejamos: tal como foi dito
atras, o fado é uma amdlgama de in-
fluéncias culturais diversificadas, gue
teve o seu "‘habitat’’, ao que parece,
na empresa maritima dos
descobrimentos. Apos isto, teve a sua
etapa final de formacdo na altura das
ideias romanescas do sec. XIX, pela
congregacdo dos ideais de uma aristo-
cracia decadente e degenerada, e da
subcultura de um “lumpen’ ribeiri-
nho lisboeta, constituido por chulos,
aventureiros e prostitutas. Apos isto,
pergunto: estard o fado, como expres-
sdo cultural, ligado de alguma forma
aos aspectos do trabalho de transfor-
macdo do meio? Possui forca estética
e poética proveniente da expressao da
sensibilidade dos homens na sua rela-
¢do com a sociedade? Sendo uma cul-
tura urbana, serd proveniente de um
estrato social de origem popular, que
encontrou nesta forma o melhor meio
de expressar 0s seus anseios e a sua
vida? A todas estas perguntas eu res-
pondo negativamente. O fado é a ex-
pressdo cultural decadente e regiona-
lista de um tipo de mentalidade roma-
nesca e negativa, caracteristica de um
“lumpen’” e de uma aristocracia dege-
nerada do sec. XIX, preocupada com
os problemas metafisicos da sua exis-
téncia, individualista. Estamos em
crer que, se ndo fosse o fascismo, O
fado ndo seria hoje o que é pois a
dindmica da luta de classes, noutras
condicBes politicas, ndo consentiria a.
sua popularizacdo. (Cont. na pag. 16)



Fernando Gusmao enfrevista Rui Mendes

Rui Mendes entrevisfa Fernando Gusmdado

FERNANDO GUSMAO — Os gru-
pos de teatro independente funcio-
navam, antes do 25 de Abril, com
todas as limitacOes, a comecar na cen-
sura e a acabar nas questOes de ordem
econdmica. Depois do 25 de Abril, as
coisas modificaram-se, até porque dei-
xou de haver censura.

A pergunta é esta: Rui Mendes,
achas que neste momento OS grupos
estdo a fazer o teatro que se exige?

RUI MENDES — A resposta nio
pode ser breve, mas tenho a impressao
que ndo. Vamos agora é ver as razoes
para isso. Antes do 25 de Abril, a
trajectoria dos grupos de teatro inde-
pendente ndo surge isolada, vem ja
como consequéncia de tentativas an-
teriores...

FERNANDO GUSMAO — Posso
interromper? Acho, quanto a mim,
que é de referir que o movimento dos
grupos de teatro independente come-
c¢a, muito concretamente, com a for-
macao do Teatro Moderno de Lisboa,
da lugar depois ao teatro universi-
tario, com uma altissima qualidade,
quer estética, quer de conteiido ideo-
logico, e depois pega exactamente na
proliferagao (digamos assim) dos gru-
pos independentes.

NAO SE PODIA POR DE PARTE,
NESSA ALTURA, O PUBLICO BUR-
GUES

RUI MENDES — Em relagdo ao
Teatro Moderno de Lisboa, este é um
movimento em 1961 (creio eu que é
quando ele nasce) em que actores pro-
fissionais, a maioria deles ja com “cur-
riculum™ estabelecido, deitam isso pa-
ra trds das costas e, com todas as
dificuldades que existiam na altura,
fazem uma tentativa de teatro, com
uma escolha de reportorio coerente,
feito com qualidade, e dirigido a um
plblico. Agora la vamos nds cair no
pablica. A gue pablico? A todos in-
distintamente. Ndo se podia por de
parte, nessa altura, o plblico burgués,
o publico que pagava, porque ele era
necessario a existéncia das compa-
nhias. Procurava-se também atrair ou-
tros tipos de pablico, tanto em “tour-
nés’’, como tentando que eles viessem
a sala onde a peca estava em cena.

Passando ao Grupo Quatro: o Gru-
po Quatro forma-se ainda um boca-
dinho na esteira da experiéncia do
Teatro Moderno de Lisboa. Devo di-
zer, @ agora até € facil reconhecé-lo
com clareza, que o Grupo Quatro co-

mecou por se dirigir a um publico
burgués. O Grupo Quatro surge como
uma necessidade de quatro actores
profissionais, j@ com cerca de dez
anos de profissdo, de fazer um teatro
menos burro, menos fatil, menos li-
geiro, menos mau, para camadas bur-
guesas como a dos estudantes e a dos
intelectuais, gque estavam
perfeitamente dissociados do teatro.
A pouco e pouco, o Grupo Quatro,
muito timidamente, tentou tocar
outro pablico, sempre muito

cautelosamente. Posso dizer-te que
por razdes de cautela, em relagdo a
subsisténcia, em relacdo a ndo acabar.

"FERNANDO GUSMAO — Penso
que pelo menos ja havia, na altura,
por exemplo por parte do Teatro Es-
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tudio de Lisboa e do Grupo Quatro, a
intencdo de alargar o pliblico as clas-
ses desfavorecidas, aos trabalhadores.
Simplesmente, por causa da censura,
nao era possivel por textos que se
dirigissem a essa classe e que tocassem
os seus problemas.

RUI MENDES — E ndo sb, era
também muito dificil, nessa altura,
fazer “tournés”. N3o era possivel ir a
fabricas, porque ndo era autorizado,
havia uma série de exigéncias burocra-
ticas, vistos, licencas, proibictes. A-
lids, houve grupos que se formaram,
para fazer coisas, e depois essas coisas
abortavam antes de acontecer, porgue
ndo era possivel. i

FERNANDO GUSMAO — Tudo is-
so estava também ligado ao problema
econdmico, fundamental para a sobre-
vivéncia dos grupos, visto que nao ti-
nham qualquer subsidio ou ajuda.

E AGORA O QUE E QUE VAMOS
FAZER?

FERNANDO GUSMAO — Mas es-
tamos a falar de historia antiga. Fazia-
mos o que podiamos, e isto face as
condicGes nada propicias, tanto eco-
némicas como a nivel da censura. A
verdade é que veio o 25 de Abril e
deixou-nos (pelo menos, a mim dei-
xou-me) um bocado perplexo: e agora
o que é que vamos fazer?

RUI MENDES — Hoje isso ainda a-
contece.

FERNANDO GUSMAO
— Pessoalmente, acho que cometi vi-
rios erros, nas poucas coisas que fiz.
Mas, parece-me gue ja deveria ter sido
altura de encararmos outras propos-
tas, de levarmos a prética aquilo que
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em teoria j& pensdvamos, que era:
qual & o papel do teatro e dos profis-

sionais de teatro conscientes (ou seja,

inseridos na problemédtica do seu
pais)? Que teatro se deve fazer e para
quem, depois do 25 de Abril? O que
& que se deve fazer em plena liberda-
de?

RUI MENDES — Nao basta abolir
a censura. Depois do 25 de Abril, ndo
se fez o que se deveria ter feito, mas,
em todo o caso, deu-se, a partir de
certa altura, o reformular de progra-
mas de grupos, que ja existiam antes
do 25 de Abril, como os Bonecreiros
e a Comuna, e o aparecimento de
grupos como o Bando, a Cornucépia,
os Comicos, cada um com os seus
caminhos...

d Usmao

FERNANDO GUSMAO — Para
mim, antes do 25 de Abril, estdivamos
dentro de um quarto escuro. Veio o
25 de Abril e saimos para a luz. E isso
ofuscou-nos. Entusiasmados com a li-
berdade que comegdamos a viver, ndo
tivemos tempo para fazer um momen-
to de reflexdo. Desatimos todos a
pensar que o que se deveria fazer
eram os autores que a censura tinha
proibido, incluindo o Brecht. Eu ndo
sei, e sempre se me pos o problema, se
deveria ter sido isso que deveriamos
ter feito. A verdade é que 0s grupos
tém diferentes caminhos, diferentes
opgdes estético-ideoldgicas. Ainda hd
grupos de teatro independente que
depois do 25 de Abril continuam a
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Rui Mendes entrevista Fernando Gusmao

fazer teatro para a burguesia. Estdo
no seu direito.

Mas eu pergunto, e esta é uma per-
gunta directa: fazer teatro, para
quem? Para a burguesia ou para o
povo? E fazer teatro para o povo,
como e porqué? Este é um problema
que se me poe. Sdo perguntas que se
me poem. E das dificuldades de con-
Seguir isso.

Também me parece que muitos
grupos estdo hoje a fazer o mesmo
que antes do 25 de Abril. Antes do 25
de Abril, agarrdvamos num autor de
prestigio, e faziamos um espectaculo.
Depois do 25 de Abril, pegamos em
autores de prestigio e fazemos espec:
téculos. Mas agora o destinatario € 0
povo.

Toda a gente fala de teatro popu-
lar. Sabemos que esta expressao “tea-
tro popular” atrapalha todos os ho-
mens de teatro em gqualguer latitude
do mundo. Sabemos que é dificil di-
zer 0 que é o teatro popular. O teatro
popular, para mim, foi definido pelo
Brecht e outras pessoas, e €, de facto,
um grupo que se coloca na perspecti-
va da problemética do povo e destina
esse espectaculo ao povo.

RUI MENDES — O Grupo Quatro
tinha centralizado os Gltimos trés
anos de actividade até ao 25 de Abril
no propdsito de construir uma sala de
espectaculos em Lisboa, e que acabou
por ir parar & Praca de Espanha. A
‘nossa actividade tem sido focada, des-
de o 25 de Abril para cé, no objectivo
de fazer um teatro, com 0 maximo de
qualidade que nos é possivel (isso pa-
rece-nos importante), sem afastar o
plblico burgués, que nos pode inclusi-
vamente ajudar a pagar o teatro, que
ndo estd pago e que estd longe de o

estar. Mas também atrair outro tipo
de publico, fazendo "“tournés” (que ja
fizemos, enquanto o teatro nao estava
pronto). Durante a experiéncia do
“Circulo do Giz Caucasiano’’, conse-
guimos trazer quase sete mil especta-
dores camponeses a assistir ao espec-
taculo, espectadores que vieram de
herdades cooperativas do Alentejo.

O empreendimento de construir
uma casa leva-nos a ser, pelo menos
durante uns anos, cautelosos, e a por-
mos uma parte dos nossos cuidados
no dinheiro ao fim do més, que neste
caso agora, de ha dois meses para ca,
j& nem & para pagar Os ordenados,
porgue estamos sem ordenados ha
dois meses, mercé do corte de subsi-
dios a partir de Dezembro. E claro
que esta situagdo também ndo se pode
aguentar por muito tempo...

UMA ARTICULACAO E UMA PLA-
NIFICACAO COM OS GRUPOS DE
TEATRO AMADOR

FERNANDO GUSMAD — Mas pa-
ra 14 das diferentes opcoes estético-
-ideologicas dos grupos, parece-me
que tem havido, um desfasamento,
um esquecimento para uma maior pe-
netracdo e alargamento de audiéncias
em relacdo ao teatro dos grupos inde-
pendentes. O problema agudo que se
pbde é que todos Os grupos querem
funcionar em Lisboa. Acho que em
Lisboa devem funcionar grupos de
teatro, mas deveria haver uma maior
articulacdo (maior ndo, mas uma; por-
gue ndo ha nenhuma, nem pequena ,
nem grande); uma articulagdo e uma
planificacdo dos grupos de teatro in-
dependente com os grupos de teatro
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Rui Mendes entrevisfa Fernando Gusmado

amador, para uma descentralizacio do
pais. Em relacio a isto, o teatro inde-
pendente sé tinha a lucrar em todos
0S aspectos.

Por virtude da atitude da secretaria
de Estado da Cultura, estou a ver um
futuro muito negro para o teatro. Al-
guns grupos independentes jé fecha-
ram as portas, como por exemplo o
Teatro Estidio de Lisboa e muitos
grupos desaparecerdo. E isto devido a
politica de subsidios da SEC.

NZo vejo outro jeito, pelo menos
para ja, sendo uma cooperativa con-
junta de producdo da maioria dos gru-
pos de teatro independente, com uma
direccdo eleita por esses grupos e com
uma perfeita articulacdo e planifica-
cdo ao nivel do pais. Se isto fosse
conseguido, o teatro independente
talvez pudesse dispensar subsidios.
Cada grupo, isoladamente, nao.

RUI MENDES — Discordo s6 em
relacdo a0 projecto econdmico de
subsisténcia..Mas penso também que é
urgente uma associacao dos grupos de
teatro independente em estreita liga-

-cdo com o teatro amador, que ha es-

palhado por esse pais, e em ligagdo
com outras caooperativas de producio,
cooperativas de especticulos, coope-
rativas de cinema. Isso permitiria mui-
tas coisas, troca de experiéncias, pro-
ducdo mais facil e melhor contacto
com o pablico. Mas parece-me que
isso @ impossivel sem subsidios.
FERNANDO GUSMAQ — Por par-
te do Governo, a politica cultural ndo
ajuda nada e até me parece que nio
guer gue um certo teatro exista, um
teatro dirigido aos trabalhadores deste
pais, as classes menos favorecidas...
Num pais como o nosso, com um alto
indice de analfabetismo, com a ndo

14

iniciagdo a uma actividade teatral,
com tantas caréncias, compete ao Go-
verno subsidiar as actividades cultu-

rais, e subsidiar o teatro independen-
te, porque é este o teatro que tenta
activar uma promocdo cultural da po-
pulacau.




Augusto Boal
nao serve a SEC?

A SEC (Secretaria de Estado da Cultura) acaba de notifi-
car Augusto Boal de que o seu contrato ndo seria renovado,
denunciando assim o seu compromisso de uma forma unila-
teral e sem explicaces.

Augusto Boal & um prestigiado homem de teatro, drama-
turgo e encenador que, desde hd mais de duas décadas,
iniciou juntamente com outros profissionais brasileiros uma
forma nova de fazer teatro. Fundador do teatro Arena,
lutou sempre para que o teatro deixasse definitivamente de
ser um luxo para castas privilegiadas, passando a ser uma
forma superior de expressdo do sentido popular.

Foi por esta luta e pela sua opgdo que Augusto Boal foi
preso e perseguido apods a instauracdo da ditadura brasileira,
0 que o levaria ao exilio. Mais tarde sofreu semelhante
atitude por parte de outros governos fascistas da América
Latina, onde o imperialismo foi dando sucessivos golpes de
Estado. Trabalhou no Chile, no Peru, Argentina, e em
muitos outros paises. Dirigiu dezenas de companhias e
editou muitas obras de investigagdo e de criagdo. Tornou-se
conhecido pelas suas capacidades e justeza de principios.
Foi por tudo isto que os progressistas do nosso pais ligados
a0 teatro sentiram grandes esperancas, quando souberam
que a SEC solicitara os servicos de Augusto Boal para o
teatro portugués.

Augusto Boal- veio da Argentina. O governo portugués
escreveu-lhe e pagou-lhe a passagem. Depois comecou a
histéria. Durante quase seis meses, o senhor David Mouro
Ferreira foi esquecendo a assinatura do contrato. Final-
Mente veio essa assinatura. Augusto Boal daria dois cursos:

aboratério de Interpretacdo e Seminario de Dramaturgia.
As inscricdes foram abertas. O tempo previsto era de trés
Meses, renovaveis por mais trés e assim sucessivamente.

A abertura das inscricBes, apesar da fraca divulgacio que
teve, levou a que cerca de duzentas pessoas ligadas ao
t_eatro & outras actividades culturais, das mais variadas pro-

. fissGes, acorressem aos cursos, tendo sido sempre bastante
fre'Juen‘l‘.at:los, 0 que levou Boal a separar os cursos e a
trabalhar mais horas que o previsto.

Entdo aparece a primeira ameaga pablica. Foi auavés do

sr. Rogério de Freitas, director-geral dos Especticulos, de-
partamento da SEC, o qual a uma delegacdo dos grupos de
teatro Independente em luta disse que “o contrato com
Augusto Boal vai certamente acabar, pois ele tomou posi-
cdes piiblicas ao lado dos grupos de teatro Independente
contra a SEC."

Foi-lhe esclarecido, na altura, que Boal tomou uma
atitude critica e construtiva. Passados quinze dias, Boal
revelou que efectivamente a carta de reniincia do contrato
tinha chegado. Os elementos que frequentam os seus cursos
fizeram uma peticdo, através de abaixo-assinado, no sentidc
de o curso ndo acabar. A reniincia por parte da SEC lesa os
alunos de teatro, lesa o teatro em Portugal. Lesa os profis-
sionais e os dinheiros pablicos. E um investimento que s
cumpre a primeira prestacdo. Lesa também o proprio Au-
gusto Boal.

Estamos perante mais uma arbitrariedade de grande al-
cance. Boal veio para trabalhar, naturalizou-se portugués,
0s seus servicos sdo requisitados em toda a Europa. Esco-
lheu a jovem democracia portuguesa, mas o sr. David Mou-
rdo Ferreira acha que “quem ndo estd com ele, estd contra
ele”. Continua, pois, a cometer as suas barbaridades, ataca
O teatro Independente e faz chantagem fascista, querendo
obrigar os grupos a assinar um comunicado ‘‘conjunto”
feito por ele. Como Augusto Boal ndo alinhou nas reacio-
narices daquele senhor Secretdrio de Estado, este pega nos
dinheiros do povo e vai di-los a quem vende a consciéncia
por um prato de lentilhas.

E a logica fascista.

Por tudo isto, a FAPIR ergue-se contra mais esta medida
reacciondria da SEC e apela a todos os seus aderentes e
simpatizantes, a todos os antifascistas, que denunciem, por
todas as formas, este acto antipopular e antidemocrético,
no sentido de levar a SEC a rever a sua posicéo.

Lishoa, 14 de Marco de 1977

O Secretariado Nacional (Provisério) da FAPIR
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ROROUERE

RAZOES POLITICAS

O fascismo, nos anos trinta, em
Portugal, para se afirmar e sustentar
tinha a sua filosofia. Esta filosofia
precisava de uma solida base cultural
“nacionalista” de modo a explorar ao
maximo, na sua primeira fase (anos
30-50), o chauvinismo nacional, ndo
s0 das camadas burguesas e pequeno-
-burguesas, como também das massas
populares.

A importancia da propaganda e da
cultura para a edificacdo da base cul-
tural de apoio ao sistema da ditadura
da burguesia, tinha jé sido bem de-
monstrada pelo carinho que 0s mes-
tres nazis alemdes tinham dedicado a
este assunto. Neste sentido, é facil
compreender gue as instituicbes mais
cuidadosamente planificadas e organi-
zadas, nos primeiros tempos do Esta-
do Novo de Salazar, foram precisa-
mente os ministérios da Cultura e Pro-
paganda. A par disto, os ideologos
fascistas da época (Antonio Ferro,
Homem Cristo, Roldo Preto, etc.),
também ndo se pouparam nas suas
elocubractes tedricas sobre a educa-
¢do, a cultura e a arte, tentando defi-
nir as bases ideoldgicas, “‘nacionalis-
tas” do Estado Novo.

Para além de muitos padrdes, que
foi necessario encontrar, que identifi-
cassem o Estado Novo fascista com os
diversos aspectos culturais, havia a
questdo da chamada "‘cangdo nacio-
nal”’, que pudesse servir de bandeira a
nova ideologia fascista e reaccionaria.
Pode-se dizer que o fado serviu perfei-
tamente estes objectivos. Mais, nem
sequer foi preciso abastarda-lo, nem
desenraizi-lo, como foi feito com os
ranchos folcléricos, nessa politica
“folclorista”.

O fado possuia ja todas as caracte-
risticas necessarias para a sua "‘'missao

historica”, a saber: fatalismo, indivi-

dualismo, saudosismo, marialvismo,
etc. No fundo, eram todos os atribu-
tos necessarios para o enraizar na ca-
beca das massas, de forma a que elas
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aceitassem sem resisténcia a explora-
cdo mais desenfreada, a repressdo e a
guerra. Mas ndo foi so isto, o fado foi
mais. A partir de determinada altura,
foi o turismo, a exportagdo com du-
plo sentido. Por um lado, o comércio
e as divisas, por outro, o caracter
demissionista e saudosista dum Povo
que era necessdrio propagandear para
o estrangeiro, para dar a entender que
“tudo ia bem”. O fado aqui serviu
admiravelmente. Foi até adquirindo
uma certa unidade, a série.

E foram os fadistas, os serGes para
trabalhadores da FNAT, as grandes
maratonas, a Amalia e os mitos. A
grande profusdo do fado, nesta altura,
fez o gue ele é hoje e as suas conse-
guéncias nac foram s6 as atrds
referidas, houve mais. A divulgacdo
desse “"cancro cultural” que é o fado,
atacou profundamente toda uma série
de culturas rurais, ainda vivas e fortes,
na sua vitalidade, tal como o acordedo
o fez, em tempos mais remotos, em
relacdo aos antigos modos arcaicos.

A bastardizacdo dessas formas cul-
turais, que é hoje um facto inegavel,
especialmente na cancdo popular ru-

KEUST

ral, € uma das consequéncias mais gra-
ves que a politica fascista causou ao
divulgar massivamente o fado. Se bem
que em algumas regides, por uma série
de condicdes socio-culturais, essas cul-
turas conseguiram subsistir, como no
Alentejo ou Tras-os-Montes, outro
tanto ndo aconteceu noutras regides.
Efectivamente, hoje, para além da po-
pularizacdo da tal mentalidade fadis-
ta, encontramos os modos afadistados
de cantar, que degeneraram drastica-
mente as belas e vigorosas cancdes
populares rurais.

CONCLUSOES

Por todas estas trés razdes de fun-
do, eu recuso o fado. Porém, hoje,
ndo podemos ignorar o relativo enrai-
zamento, especialmente em zonas ur-
banas, que o fado conseguiu, mesmo
uma série de cultivadores do género
que com honestidade e espontanei-
dade encontram no fado a expressao
das suas sensibilidades e maneiras de
pensar, E a questdo pde-se: Qual serd
o papel dos artistas populares que
apos o 25 de Abril cantam e divulgam
as lutas do Povo e a sua Cultura?
Ignorar o fado? Combater o fado?
Utiliza-lo?

Penso que a posigdo correcta dos
artistas  empenhados na luta, lado a
lado com o povo, é também um
pouco didactica. Neste sentido, deve:
mos apresentar em relagdo ao fado
uma alternativa séria e revoluciondria,
baseada nos habitos e tradicdes do
NnossO povo, nas suas relagbes com 0
meio e o trabalho, enfim, na verda-
deira cultura popular. Nao serd uma
coisa fécil, pois sabemos a importan-
cia da cultura dominante e a influén-
cia da penetracio do imperialismo,
mas 0 acontecimento, o estudo e @
ligagdo com as massas dar-nos-a0 0S
elementos necessarios para avangar.
esse 0 nosso trabalho.

Eduardo Paes Mamede
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DOIS PLENARIOS
DISTRITAIS

PORTO

A organizac@o distrital da FAPIR
no Porto nasceu no dia 5 de Marco,
com a realizac@o do primeiro Plenério
Distrital e a eleicdo do respectivo Se-
cretariado.

Embora tenha tido uma
convocacdo defeituosa por deficién-
cias organizativas estava presente cer-
ca de 70%/o da representatividade to-
tal do distrito.

Na mesa estiveram trés elementos
do Secretariado Nacional (Provisério):
Anténio Costa, José Mario Branco e
Francisco Beja. Este (ltimo, na se-
quéncia de uma decisio tomada na
Gltima reunido do SNP, demitiu-se do
seu cargo nacional para se candidatar
ao Secretariado Distrital do Porto.

Qs trabalhos foram iniciados com
uma informacdo da actividade até a-
gora desenvolvida pelo SNP, onde se
vincava bem o significado dos Plena-
rios Distritais, no caminho para o
| Congresso da FAPIR.

No ponto seguinte, discutiu-se um
primeiro esboco de plano de accao
distrital, onde naturalmente o maior
destaque foi para o apoio resoluto e
indispensdvel da FAPIR a realizacdo
do Festival Popular do 25 de Abril.
Focaram-se também outros aspectos:
sede e servigos; apoio aos amadores
{os cursos de monitores jd estdo em
fase de inscricdes); e a iniciativa de
uma revista cientifica cuja ideia nas-
ceu entre camaradas do meio universi-
tério portuense.

Finalmente passou-se a eleicdo do
primeiro Secretariado Distrital do
Porto. O SNP apresentou uma propos-
ta de 13 nomes, para eleicdo de 9;
outros camaradas propuseram gue O
SD nédo ultrapassasse os 7 elementos,
proposta esta aceite pela maioria. No-
vos candidatos foram apresentados
pelos membros. E por fim o
escrutinio determinou a seguinte
composicdo do Secretariado Distrital:
Chico Beja, lIsabel Alves Costa, Zé
Prata, Luis Baptista, Antonio Pinhei-
ro, Amélia e Vitor Valente.

LISBOA

Convocado pelo Secretariado
Nacional Provisério, reuniu no
Passado dia 7 de Marco, o primeiro
plendrio distrital de Lishoa da FAPIR,

que, de acordo com os Estatutos
Provisorios, se destinava a eleger o
Secretariado Distrital Provisério de
Lisboa.

Durante o primeiro ponto, foram
prestadas informacgdes sobre o
Boletim, sobre o Plenario Distrital do
Porto (que se tinha realizado dia b) e
letese um relatério do Secretariado
Nacional Provisorio aos Plenarios Dis-
tritais. Foi ainda explicado por que
motivo se tinham convocado agora os
Plendrios Distritais, nomeadamente
pela necessidade de o Secretariado
Nacional se virar para o seu objectivo
principal: a criacdo de condigdes para
a convocacdo do | Congresso da FA-
PIR. Por outro lado, como o SNP
tinha uma composicdo maioritdria de
elementos de Lisboa, este estava a
acumular funcdes de Secretariado Dis-
trital, o que era nocivo para o alarga-
mento da FAPIR a outras regides do
pafs.

Durante o ponto ‘“‘eleicdo”’, foram
apresentadas as razoes da demissdo de
alguns elementos do Secretariado Na-
cional Provisério, ligados ao distrito
de Lisboa. Estes elementos fizeram-
-no, para poderem vir a integrar o
Secretariado Distrital, pois que davam
garantias de trabalho continuado. E-
ram eles: Carmen Marques (Bando),
Fernanda Figueiredo (Comuna), Jorge
Barros, Maria da Graca (GAC) e Tere-
sa Ricou.

Dos 15 nomes propostos para o
Secretariado Distrital pelo SNP acres-
centados de Jorge Serréo (GAC), pro-
posto pelo Jodo Mota da Comuna,
foram eleitos nove elementos: Candi-
do (Bando) — 44 votos; Carmen Mar-
ques (Bando) — 44 votos; Helder Cos-

ta — 44 votos; Melim Teixeira (Comu-
na) —40 votos; Maria da Graca
(GAC) — 39 votos; Fernanda Figuei-
redo (Comuna) — 38 votos; Jorge Bar-
ros — 38 votos; Manuel Manegira — 32
votos; Jorge Serrdo (GAC) — 31 vo-
t0s.

Estiveram presentes membros co-
lectivos que totalizavam 32 votos e 16
individuais.

Fazem parte do Secretariado Na-
cional Provisorio, apds estas eleicdes:
Manuela de Freitas (Comuna); José
Mério Branco; Anténio Costa; Carlos
Paulo (Comuna); Antonio Moreira
(Necas) — (GAC); Jodo Lisboa (Gru-
po de Canto Popular de Almada); Hé-
lia Correia; Carlos Albino; Priscila
Soares e Teresa Ricou.

FAPIR APOIA
FRENTE POLISARIO

Sessdo comemorativa do 1° aniver-
sario da proclamacdo da Republica A-
rabe Saharaui Democritica (RASD)

Promovida pelo Comité Portugués
de Apoio a Frente Polisério, realizou-
-se no passado dia 25 de Fevereiro,
uma jornada de apoio a luta do Povo
de Saguia El Hamra e Rio de Oro
(Sahara) e de comemoragdo do
19 aniversario da RASD. A FAPIR es-
teve presente como organizacdo con-
vidada.

Mal tinha comecado a sessdo, uma
bomba explodiu na AEIST (Asso-
ciacdo dos Estudantes do Instituto
Superior Técnico), integrando-se tal
acontecimento na escalada fascista em
curso. Esta bomba foi um atentado
contra 0 Movimento Associativo dos
Estudantes Portugueses, procurando
destruir os profundos sentimentos e
pratica antifascistas de que tém dado
provas.
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Durante a sessdo foi focada pelos
elementos do Comité de Apoio a
Frente Polisdrio a historia da agressao
colonial contra o Povo Saharaui.

O representante da Frente Polisd-
rio, legitima representante do Povo
Saharaui, focou a luta do povo do
Sahara contra 0s agressores marro-
quino e mauritano que substituiram a
dominacac espanhola, bem como a
unidade da luta dos povos do Magreb
(Norte de Africa).

O representante da FAPIR focou
as questdes culturais ligadas a esta lu-
ta de libertacdo, denunciando ndo so
a destruicdo da cultura Saharaui,
como também o genocidio que lhe
estd intimamente ligado. Em contra-
partida, foi focado o trabalho da
Frente Polisdrio no desenvolvimento
da Cultura Nacional Saharaui, tendo
sido referida ainda a Intima relacdo
entre a luta do Povo do Sahara contra
o fascismo, o imperialismo e o colo-
nialismo, e a luta do Povo portugués e
restantes povos do mundo contra os
mesmaos inimigos.

A sessdo foi encerrada apds um
curto periodo de perguntas e respos-
tas.

GRUPO DE APOIO
AOS GRUPOS
AMADORES

Conforme o previsto no “Plano de
Accdo Imediata”, foi criado o Grupo
de Apoio aos Grupos Amadores (GA-
GA) que comecou a sua actividade
fazendo um levantamento das necessi-
dades dos grupos amadores aderentes
da FAPIR.

Em consequéncia deste levanta-
mento, e devido a contactos com co-
lectividades, Comissdes de Moradores,
Associacdes, etc., vimos que a princi-
pal dificuldade era a falta de pessoas,
com os conhecimentos minimos para
dinamizar o trabalho cultural. Assim
mobilizdmos todas as nossas forcas
para a realizacdo de Cursos de Moni-
tores.

Tendo em conta as necessidades
existentes e baseando-nos nas nossas
proprias forgas, contactdmos camara-
das mais experientes para dirigirem
um curso de apoio aos Grupos de
Canto Popular e outro de Apoio as
Actividades Culturais, para a regido de
Lisboa, realizacées dos quais foi dado
conhecimento, através de comuni-
cados, aos aderentes da FAPIR,
GDUPs, Sindicatos, Associaces de
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Estudantes, Comissdes de Moradores,
Colectividades, etc., e através de um
comunicado a imprensa.

Estes cursos abertos também a ndo
aderentes da FAPIR, tinham como
metas a atingir: a preparacdo de cama-
radas que pudessem, No mais curto
espaco de tempo, funcionar como di-
namizadores culturais e possibilitar a
troca de conhecimentos entre os par-
ticipantes; alargar a FAPIR; e servir
para gue todos nos pudéssemos retirar
ensinamentos a aplicar em novos cur-
sos, gue se venham a realizar.

Com cerca de duas centenas de
participantes, estes cursos decorre-
ram, durante os meses de Janeiro e
Fevereiro, na "“Casa da Comuna'’, es-
tando neste momento a fazer-se o seu
balanco. Mas estes cursos, sobretudo
devido & sua pouca duracio, nio re-
solveram a maior parte dos proble-
mas.

Entendemos, pois, neste momento,
como tarefas prioritérias, a recolha de
pecas de teatro, letras de cancoes, e
mdsica das mesmas, textos técnicos e
tebricos, tendo em vista as dificulda-
des e possibilidades concretas dos gru-
pos amadores, para que possamos for-
necer-thes o material que nos pedi-
rem, e a formacdo de “equipas de
apoia local”, constituidas por camara-
das, que irdo tentar ajudar cada grupo
a superar as dificuldades, que apare-
cam no seu trabalho.

Para que isto seja possivel,
necessitamos da colaboracio de todos
0s camaradas, no envio de pecas, can-
cdes e textos, e no trabalho das equi-
pas de apoio local, no sentido de |u-

tarmos por uma Cultura Popular que

sirva realmente o Povo.

Grupo de Apoio aos Grupos Ama-
dores

INICIATIVAS
DO SECTOR DE

ARTES PLASTICAS

A FAPIR obteve ja vérios frutos da
criagdo de um sector das artes plas-
ticas no seu seio. Assim passou a ser
possivel executar internamente todo
0 tipo de trabalhos relacionados com
as artes graficas, como a execucdo de
autocolantes, capas para livros, carta-
zes e outros. Todas as necessidades
dos aderentes neste campo devem ser
comunicadas aos Secretariados Distri-
tais da FAPIR.

Por outro lado, este sector pensa
desenvolver actividades proprias, es-
tando em vias de ser lancado um car-
taz que ilustra a posicdo dos artistas
revoluciondrios na sociedade capita-
lista, utilizando uma gravura de Kathe
Kollwitz, uma artista pldstica que na
sua época se colocou sempre ao lado
dos explorados.

Tem também este sector 'em vista a
realizagdo duma exposicio composta
de reproducdes de obras de vérios ar-
tistas pldsticos antifascistas de todo
mundo, devidamente acompanhados
por comentarios criticos. Esta realiza-
cdo, para a qual alguns dos elementos
do sector tém dado o méximo das
suas poucas forcas, envolve certo tem-
PO para levar a cabo despesas eleva-
das, esperando, no entanto, este sec-
tor que seja possivel levd-la ao grande
Festival Antifascista e Popular do 25
de Abril.

Por tudo isso, é necessario que
todos os interessados pelas artes
pldsticas unam a sua accdo neste sec-
tor da FAPIR, para o que deverdo
contactar a permanéncia da FAPIR,
no sentido de obter mais informagdes.
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ENCONTRO COM

ANTONIO ALEIXO

o K -

Antonio Aleixo, poeta popular,
cauteleiro e guardador de rebanhos,
semi-analfabeto, vivendo cheio de
privagoes em plena época salazarista,
deixou-nos uma obra de grande
dimensdo humana, forjada na vida,

nas festas, em feiras e romarias, onde

0 poeta, vendendo cautelas, cantava o
protesto de quem se sentia explorado
e humilhado na sua condicde.

Aleixo n3o tinha uma clara
definicdo ideoldgica. A sua poesia era,
no entanto, a voz de milhares de
homens do povo, que sentem na car-
ne, as garras da exploracdo e da opres-
sdo.

N&do deixava, no entanto, de por
vezes manifestar um certo sentido tré-
gico da vida, sem perspectivas de luta,
Isto €, nem sempre a sua concepcao
d.O mundo se harmoni?_ava com O op-
timismo historico que os explorados
inevitavelmente possuem. O futuro é
da sociedade sem classes e para 13
chegar temos de lutar.

"Ejste Livro que Vos Deixo"’, obra
Compilada por Joaquim Magalhdes,
tem todos os textos do poeta que foi
Possivel recolher e inclui os seus trés
autos.

3 Helder Costa fez a colagem drama-

llrgica do “Auto do Curandeiro” e
Auto do Ti Jaquim” e encenou o
€Spectaculo,

Foi o resultado magnifico desse
:r‘iaEa'hO Que o grupo de teatro dos

abalhadores dos CTT nos proporcio-
Mou, no passado dia 14 de Fevereiro,

Na presenca de muitas dezenas de ade-
rentes da FAPIR.

A Obra teatral de Anténio Aleixo
€ um exemplo de como um encenador
a pode assassinar e tornar reacciond-
ria, ou, pelo contrério, a pode respei-
tar e tornar actual e actuante.

E foi por esta segunda via que Hel-
der Costa e o grupo de teatro dos
trabalhadores dos CTT enveredaram.
E de salientar ainda a forma como foi
possivel “‘quebrar” a quadra, ndo se
submetendo a metrica, e interpretar
plenamente o sentido do texto.

Apos a exibicdo da peca houve o
habitual debate. Era visivel a boa dis-
posicdo da numerosa assisténcia e
nem os “falhancos de memoria” dos
entusiastas actores, que eles tdo bem
souberam superar, conseguiram ofus-
car 0 bom especticulo que nos pro-
porcionaram.

Abriu o debate Rui Sousa Fernan-
des, que comecou por dizer aquilo
que melhor o tinha impressionado:
"0 ambiente de festa que estd inseri-
do em todo o espectaculo’. Referiu
ainda que, segundo a sua perspectiva,
é este o caminho a seguir pelos grupos
de teatro popular.

Seguidamente, H. Costa explicou
que havia, no fundamental, duas
possiveis formas de ‘‘agarrar’” a obra
de Aleixo: ou através das quadras de
luta ou das guadras de lamentacdo.
“Preferi o ponte intermédio, perspec-
tivando a obra do poeta atraves da
quadra: ‘‘Sei que pareco um
ladrao ! mas ha muitos que eu
conhego ! gue ndo parecendo o que
sao | sdao aquilo que eu pareco”, disse-
-nos ele.

Houve outras intervencoes, todas
no sentido de apoio ao trabalho visto.
José Jalio pdés em questdo a forma
como sdo encarados o curandeiro e a
religido, pois, a seu ver, 0 grupo
poderia ter problemas, caso desse
espectéculos no norte ou centro do
pais, zonas de grande tradicdo cato-
lica. A este sendo, respondeu um
elemento do grupo gue, baseando-se
na sua préatica — porque o Auto do
Curandeiro j& foi representado no
norte e centro — explicou que a reac-
cdo do plblico fora sempre 6ptima.
Efectivamente, a ironia e o humor
com que a questdo é abordada, adqui-
rem necessariamente a adesdo positiva
do ptblico, seja ele mais ou menos
religioso. )

Eoram ainda avancados dois pro-
blemas. Antonio Moreira (Necas) pos
a questdo de que, no magnifico qua-
dro que ¢ a feira, os nimeros de circo
que sdo apresentados podiam ser
essencialmente melhorados, pois na

FAPIR ha actualmente aulas de circo,
ao que Helder Costa retorquiu que a
exibicdo é pela negativa, distanciando-
-se do rigor real da actuacdo no circo,
brincando com a imagem.

O companheiro Ginho (Jodo Perei-
ra de Almeida) referiu ainda que a
peca pode perfeitamente aumentar o
nivel de participacdo do publico, pois
na pratica os actores actuam nesse
sentido, podendo eventualmente a in-
teraccdo actores-pUblico ser desenvol-
vida.

. Foi zinda referide que o adiciona-
mento do elementoc musical ao vivo,
assim como o melhoramento de liga-
cdo dos quadros, poderd aumentar a
riqueza do espectaculo.

“Este Livro gue Vos Deixo”, tea-
tralizado por H. Costa, representado
pelo grupo de teatro dos trabalhado-
res dos CTT, é um bom exemplo de
como os trabalhadores podem, no seu
campo, lutando pelo mundo novo, fa-
zer um bom especticulo, que educa e
diverte.

“0 teatro consiste em elaborar re-
producoes vivas dos acontecimentos
reais ou inventados, que se produzem
entre os homens, a fim de os diver-
tir.”” (Brecht).

Grupo de Reportorio
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Os FAZ-TUDO
E VIVO CIRCO

Depois de ter estado a trabathar no
distritc de Coimbra, o colectivo de
teatro ‘‘Os Faz-Tudo’’ (aderentes da
FAPIR) apresentam na nossa sede
provisoria o seu trabalho "“Viva o Cir-
co ou Chamem-lhe o que quiserem”,
nos dias 25, 26 e 27 de Marco, assim
como nos dias 1, 2 e 3 de Abril.

O Grupo de Teatro ““Os Faz-Tudo"
tem, neste momento, quatro elemen-
tos, José Barreiros, Fernando Lourei-
ro, Vera Keel e Maria Luis. Aprovei-
tando a sua presenca na nossa sede
proviséria e depois de termos assistido

ao seu interessante espectdculo, entre-

vistamo-los para o Boletim.

BOLETIM — Como se formou o
V0SSO grupo?

Faz-Tudo — O grupo criou-se em
Fevereiro de 1976. Estredmos, em
Marco, na Cooperativa Argea,, com a
peca “‘0O que & Uma histdria de Pa-
lhacos”'. Mas a peca estava errada des-
de o inicio, porque estdvamos na cida-
de e desconheciamos o que isso repre-
sentaria para uma populacdo rural. Es-
tivemos la um més. Em Junho, estrea-
mos o segundo espectadculo, que se
chamava “Ousar a Luta, Usar a Fes-
ta". Constava de uma mesa redonda
com os quatro candidatos a presidén-
cia de um clube desportivo. Os perso-
nagens eram o sr. Ganso, a madame
Eucalipto do Penedo, a madame Ra-
mada Abana e o Otelo Saraiva Cas-
murro. No final, ficavam as madames
a disputar a taca, o Otelo partia a
cantar a Grandola e as bases (0s sapa-
tos) do sr. Ganso partiam atrds do O
telo, deixando o Ganso sem taga nem
bases. Estreamos depois a pega infan-
til sobre a Reforma Agréria "'A Pedra
que fazia Mdsica” e fomos com ela
para Coimbra para tentar fazer traba-
lho de animacdo numa aldeia. Espera-
mos guatro meses por um subsidio
que ndo chegou. Fizémos 100 aldeias
do distrito de Coimbra com o apoio
do Citac e das organizacSes populares
de base. Ainda em Coimbra, Novem-
bro passade, estredmos “"Viva o Circo
ou Chamem-the o que quiserem’ e em
Dezembro fomos fazer o distrito de
Leiria. Entretanto, regressamos a Lis-
boa, onde lutdémos por um subsidio e
estivemos na |luta do Sindicato dos
Trabalhadores de Espectdculos contra
a SEC.

Bol. — Ah, vocés sdo profissio-
nais?
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Faz-Tudo — Somos uma Coopera-
tiva de teatro. Pedimos um subsidio
para ir para o distrito de Leiria duran-
te seis meses. A seguir, iremos a Cabo
Verde convidados pelo Governo.

Bol. — Com esta peca?

Faz-Tudo — Ndo. Vamos estrear
uma nova peca infantil, “A Procura
da Cidade Nova”, e em fins de Abril
estreamos o "‘Nascimento, Ascencdo e
Gléria do menino Antonio, dirigente
por mérito proprio”.

O nosso objectivo é fazer anima-
cdo. Queremos desenvolver um traba-
lho com criangas, com grupos amado-
res e gueremos utilizar os palhacos
para fazer alfabetizacdo. Achamos
que ha uma memoria popular nos pa-
Ihagos. Utilizamos o palhago para fa-
zer teatro, visto que consideramos
que o palhaco de circo tem uma agres-
sividade que ndo nos interessa. Vamos
também montar um audio-visual so-
bre a situacdo dos cabo-verdeanos em
Portugal.

Bol. — Qual o objectivo essencial
da peca que representam neste mo-
mento?

Faz-Tudo — Com o “Viva o Cir-
co”, pretendemos focar a alienacdo
do trabalho e a necessidade do senti-
mento de festa no trabalho. Foi um
texto feito a pensar numa populacdo
rural do distrito de Coimbra e ao mes-
mo tempo uma populacio urbana da
cintura da cidade. Tentava ser uma
peca gue desse para os dois tipos de
plblico. Por outro lado pretendiamos
gue ela nos definisse politicamente,
na accdo, mas sem que a partida nos

pudessem rotular. A histéria tem uma
estrutura, que permite meter dentro
dela os problemas especificos da loca-
lidade ou os problemas politicas, que
se estdo a passar.

Bol. — O que pensam do teatro in-
fantil?

Faz-Tudo — As pecas ndo devem
ser acabadas. Deve ser uma estrutura
que se possa modificar. As criancas
devem poder cantar, criar 0s seus pro-,
prios personagens. Mas para isto, te-
mos que estar num certo local, com
elas a fazer animacao.

Bol. — Qual o tipo de trabalho, a
nivel da ideologia, que acham impor- -
tante?

Faz-Tudo— Para nods, & desmistifi-
car todos os valores burgueses. As
criancas devem encontrar dentro de si
e ndo esperar o que vem do exterior.
Pensamos aproveitar os materiais que
eles proprios nos fornegam.

Bol. — Como se processa o traba-
lho nas aldeias?

Faz-Tudo — O nosso espectdculo é
pobre. Nos fazemos tudo com o que
temos. As pessoas que nos véem nas
aldeias, constatam que também sabem
fazer aquilo e sentem-se motivadas pa-
ra isso. Vem-nos pedir depois para
Ihes ensinarmos a técnica, para ajuda-
-las. Desejamos ter uma casa-oficina,
onde as criangas possam fazer traba-
lhos manuais, fotos, bibliotecas, etc.
Um sitio para verem como gastamos 0
dinheiro gue no fundo é deles, do
povo.

Bol. — Em relagdo ao trabalho nas
escolas?
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faz-Tudo — Nao tivemos ainda.
Fomos @ creches. Mas com este pro-
jecto iremos depois as escolas. Temos
um texto sobre histéria de Portugal:
pggamos no tema, passamo-lo para
teatro, € desmontamo-lo. Aproveita-
mos portanto pard fazer alfabetiza-

0.
f Bol. — Qual é a vossa posicdo, nes-
te momento, sobre a SEC?

Faz-Tudo — Estamos com 0s 17
grupos gue recusaram a proposta da
SEC.

Bol. — Que relagdo tém com ou-
tros grupos de Teatro?

Faz-Tudo — Temos uma ligacao
com o ‘‘Bando’’, que & O grupo mais
proximo de nos, ndo por ser infantil,
mas por uma certa coeréncia politica
e estética. Na luta dos trabalhadores
de espectaculo entendemo-nos bem
com este grupo e com as posicoes de
alguns elementos de ocutros grupos.

Bol — O que pensam, como ade-
rentes, do trabalho da FAPIR, e como
se integram nela?

Faz-Tudo — Temos estado afasta-
dos. Estivemos em Coimbra. Ultima-
mente é que estamos mais ligados. E
um trabalho importante e iremos inte-
grar-nos nele a nivel de espectaculos e
ligarmo-nos aos grupos de teatro. De-
vemos ter uma tactica comum. Deve-
mos juntar toda a comunicacdo anti-
fascista através da arte, num so bloco.
E isso que deve ser a FAPIR.

Bol. — Sobre o Boletim?

Faz-Tudo — Estamos dispostos a
colaborar, alids todos os grupos deve-
riam fazer isso, porque a informacgdo
centra-se em Lisboa.

A COMUNA
EM“TOURNEE~

Dia 2 de Marco: Dentro do plano
previsto para esta digressao, a Comu-
na esteve neste dia, em Vila Nova de
S. Pedro.

O trabalho que ali se desenvolveu
com as criancas da escola primaria
mostrou-nos, mais uma vez, a ausén-
cia de actividades culturais, nas pe-
Quenas vilas e aldeias como esta. A
alegria com que nos receberam foi
prova disso (“isto vai ser uma alegria
para os cachopos!”, palavras de uma
rapariguinha de oito anos).

Passaram-se filmes, falamos com
eles e do trabalho gue designdmos co-
mo expressio plastica, ficaram la pin-
tados, nas paredes da escola, os dese-
nhos da miudagem (uma piscina, um
campo de futebol, um parque infan-

til), que provavelmente ficardo como
projecto, que os grandes, os do poder,
talvez ndo deixem que se torne reali-
dade.

Dia 3: Desta vez foi em “Vale Pa-
rafso’”’. O dia de sol permitiu-nos re-
presentar a nossa peca infantil, o
“Bio"’, no recreio da escola primaria.

Da motivacdo da comunicacda
ficou um testemunho gréfico, as pin-
turas em papel cendrio, estendido no
chdo com a rapaziada ao redor. Os
amarelos e os vermelhos pincelados
com o rigor infantil diziam muitas
coisas sobre as realidades da vida da-
quelas criangas.

Dia 4: A primeira representacao da
peca ‘O Muro, fora da casa da Co-
muna, excepcao feita da estreia na
Baixa da Banheira, foi Santa Iria da
Azbia. O espectéculo foi realizado nu-
ma garagem emprestada para este dia.
Os espectadores, na maioria mulheres
e criancas, assistiram aos ultimos as-
pectos da montagem do espectaculo,
numa atitude participante e observa-
dora.

Daquilo que se passou durante a
hora e um quarto, que durou a peca,
alguém por entre a assisténcia comen-
tou: "0 Jodo sem medo somos todos
nos’’. Num grupo mais ao lado, ouviu-
_se: ""Temos que falar disto durante a
semana’’.

Dia 6: Em Aveiras de Cima, outra
tarde infantil, com exibicdo de filmes
educativos e jogo dramético, com a
participagdo do Nuno Madureira, ani-
mador musical, num trabalho de con-
junto, em que o tema foi a historia
dos instrumentos musicais. No mesmo
dia, a noite, foi apresentada a peca “0
Fogo'' na casa do povo de Aveiras de
Baixo. Na pequena sala, completa-
mente cheia de um plblico na sua
maioria mulheres e criangas, O espec-

ticulo decorreu com uma participa-
cdo constante dos espectadores, no
que se ia passando. No final, o debate
teve intervencdes como esta: “‘amanh@
rio lavadouro todas falam disto”’.

Dia 8: Outra representacdo do
“Bio”, na escola preparatoria de Ma-
nigue do Intendente. No final, os
mitidos exprimiram o que tinham vis-
to, pintando as paredes de uma das
salas da escola e em grandes folhas de
papel cenario.

Talvez pela distdncia da escola em
relacdo a vila e pela hora a que se
realizou esta tarde infantil, apenas
uma centena e meia de criancas tive-
ram a oportunidade de participar ne-
la.

Dia 9: Na Comuna de Aveiras de
Cima, Cooperativa Popular, numa
quinta ocupada pelo povo daquela vi-
la, o grupo de teatro e a peca, 0
Muro®'.

Embora sendo dia de semana, a
adega onde se realizou o espectaculo
estava completamente abarrotada,
pessoas sentadas, de pé, em cima das
pipas de vinho, por todos 0s lados,
onde houvesse espago disponivel.

Como em seguida actuou o GAC,
nio houve debate mas comentarios,
como os de um camponés idoso que,
num ar camplice, disse: “‘Eu percebi
muito bem o que vocés queriam dizer,
mas muitos dai ndo perceberam (o
professor ndo tinha percebido la mui-
to bem)’’, comentarios elucidativos e
que nos parecem a resposta adequada,
para os que dizem gue O povo nao
compreende.

Como em todas as “‘tournées” da
Comuna, mais alguma coisa se apren-
deu, novos elementos para O NOsSsO
trabalho, para a luta gue é também o
teatro.
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A CENTELHA

EM VISEU

Cerca de quarenta Grupos Amado-
res de Teatro (GAT), isolados de tu-
do, e “A Centelha” foi encontrar no
distrito de Viseu. Num raio de mais
de noventa guilometros, espalham-se
os grupos de Teatro e Associagdes cul-
turais. Em cidades, vilas e aldeias. Al-
deias sem acesso e praticamente sem
comunicag¢oes no Inverno, tal € o esia-
do das estradas (quando as hd) gracas
a chuva e a neve. Este é um dos aspec-
tos do nosso trabalho. Com efeito, faz
parte do nosso plano o apoio aos Gru-
pos Amadores de Teatro. Assim, so-
mos levados a percorrer dezenas de
quilometros por dia, para chegarmos
ao contacto “in loco” com o grupo e
o seu trabalho. E aqui que deparamos
com a grande guantidade de carén-
cias, com gue os grupos montam as
suas pegas. Grupos geograficamente i-
solados e deliberadamente abandona-
dos pelo fascismo, sofrem ainda hoje
as consequéncias desse regime odioso.
Vitimas também da tdo falada centra-
lizagdo nas grandes cidades "das coi-
sas da cultura” (no caso). Mal que é
proprio do sistema em que vivemos.

E gragas a uma grande dedicacio e
a um grande esforco que a generalida-
de dos GAT montam uma peca de
teatro. Em primeiro lugar, ndo tém
acesso a pecas (dispondo apenas de
pecas antigas, de contetdo duvidoso,
de que as vezes nem se sabe o autor);
em segundo lugar, ndo tém onde ir
buscar conhecimentos técnices de to-
do o tipo. Por (ltimo, sofrem também
a ma influéncia dos cacigques e do
obscurantismo religioso que lhes tolhe
o0s movimentos.

O nosso trabalho, neste campo,
tem sido fazer os primeiros contactos
{quando nos inteiramos dos proble-
mas de cada grupo em particular}; e,
depois dessa fase, passamos a traba-
lhar com eles, a ajuda-los a resolver as
suas dificuldades, quer introduzinde
as técnicas de montagem de pecas,
quer resolvendo alguns problemas
pontuais.

Tencionamos ainda realizar um pe-
queno curso de nocGes elementares
das diversas disciplinas de teatro. Con-
seguiremos assim uniformizar o nivel
técnico dos grupos e remediar o facto

de ndo podermos deslocar-nos aos
grupos vezes suficientes. Deixaremos
entdo “‘qualquer coisa” depois da nos-
sa efémera passagem, e os grupos po-
derdo marchar pelos seus proprios

pés.
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E clarc que nem todos os grupos
estdo ao mesmo nfvel, H4 mesmo al-
guns grupos com um apreciavel pal-
marés. Para isso contribui a sua expe-
riéncia e o apoio que tém tido.

TradicGes, heréis, lendas, cangdes
de trabalho, etc., foi o que encontra-
mos no distrito de Viseu, no que toca
a cultura popular.

No distrito, viveu, hd muito tem-
po, o “‘general” Viriato, que se refu-
giou nos montes Herminios, para de-
fender com unhas e dentes a indepen-
déncia da sua terra. Lembram-se? Um
herdi que é preciso fazer reviver, espe-
cialmente no momento actual, em
gue Portugal se encontra subjugado
ao imperialismo, contra o qual os nos-
s0s governantes ndo tém forgca nem
vontade de lutar. O espirito de inde-
pendéncia nacional, representado por
Viriato, & a (inica forca gue, nas maos
do povo, pode libertar Portugal da
dependéncia e livrar-nos da humilha-
cdo que é ter a NATO ca dentro.

Digamos que esta é a particularida-
de de Viseu. Alids, o hino de Viseu
louva sem cessar o heréi Viriato e na
cidade muitas lojas, restaurantes e em-
presas tém o seu nome. Comao é evi-
dente para uns trata-se do “‘espirito
da Patria” (chauvinista) e para outros
o "espirito da independéncia nacio-
nal’”’ e da liberdade. “'Uns" e "“outros’”
sempre em luta.

Resumindo: a recolha e o estudo

da cultura popular é outro dos nossos
trabalhos, infelizmente do que ainda
temos menor nGmero de experiéncias.

Esta recolha é de grande importan-
cia para os artistas populares e intelec-
tuais revolucionarios, ja que vai forne-
cer-nos material em gque podemos fun-
damentar a nossa actividade.

Conhecer em profundidade a cul-
tura do nosso povo € uma tarefa que
todos devemos cumprir, para gque as
nossas ideias possam ir chegando a
cada vez mais pessoas. Por outro lado,
e também importante fazer renascer
as cancdes, dancgas, costumes, onde ji
foram esquecidos ou substituidos por
“modernidades”. E isso que faremos
aqui, no distrito de Viseu.

Trabalhamos também na “sensibili-
zacdo dos jovens”, sobretudo junto as
escolas, onde os professores se mos
tram muito interessados em aplicar o
teatro (fantoches, por exemplo) a pe-
dagogia.

A importancia da nossa estadia em
Viseu é evidente. Tanto para os Gru-
pos de Teatro do Distrito como para
nos, como ainda para a FAPIR. Espe-
ramos poder contribuir para o alarga-
mento da FAPIR até Viseu, onde ha
muito material para trabalhar.

Por Gitimo, confiamos que a nossa
experiéncia vai enriguecer a Centelha
e todos os camaradas da FAPIR.

A CENTELHA

ATENTADO BOMBISTA CONTRA GRUPO QUATRO

O Secretariado Distrital de Lisboa da FAPIR, na sua primeira
reunido, realizada a 11 de Marco de 1977, repudia veementemente o
atentado bombista de que foi alvo o Teatro Aberto, do Grupo

Quatro, a Praca de Espanha.

Manifestando a sua solidariedade para com este grupo de teatro
independente, a FAPIR, através do seu Secretariado Distrital de
Lisboa, denuncia a ofensiva fascista de que este atentado é um

exemplo claro.

Secretariado Distrital Provisério de Lishoa
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FICHA DO GRUPO
CANTO POPULAR
DE ALMADA

O Grupo de Canto Popular de Al-
mada surgiu em 1969, entdo como
Coro da Incrivel Almadense. Desde ai
até ao 25 de Abril realizou inimeras
sessbes em colectividades populares,
cooperativas, sociedades recreativas,
etc., principalmente do distrito de Se-
tabal.

O seu reportério era fundamental-
mente constituido por misica popu-
lar tradicional portuguesa e estrangei-
ra, antiga e moderna. Paralelamente,
elementos do Coro dedicavam-se a re-
colha e estudo da nossa musica tradi-
cional, por meio de deslocacbes ao
Alentejo, Beiras e Trés-os-Montes. O
objectivo fundamental era entdo di-
vulgar a criacdo popular genuina, em
luta contra a politica cultural fascista
que tinha no SNI o seu exemplo mais
gritante. O trabalho até af realizado e
o aperfeicoamento técnico e artistico
atingido foi um apoio muito impor-
tante para 0 que viria a ser a acti-
vidade do GCPA. Apods o 25 de Abril,
o grupo viu-se obrigado a abandonar a
Incrivel, devido a divergéncias surgi-
das com a Direcgdo da colectividade,
afecta a uma orientacdo reformista,
constituindo-se entdo como grupo au-
tonomo. Dai em diante, o ritmo e 0
gstilo de trabalho sofreram profundas
modificagbes tanto no aspecto do re-
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port6rio — que passou a ser fruto do
trabalho de criacdo de elementos do
grupo, procurando sempre fundir
num todo o trabalho e a luta do Povo
com a linguagem musical tradicional
popular, como na mais clara definicao
politica e organizativa. Desde Abril de
74, realizaram-se para cima de 300
sessGes de Canto Popular em Comis-
soes de Trabalhadores, Moradores,
Soldados, Cooperativas, GDUP, Sin-
dicatos, Colectividades, etc.

O GCPA fez parte dos proponentes
da plataforma inicial de langamento
da Pro-FAPIR, hoje FAPIR, tendo-se
empenhado nas diversas Trentes de
trabalho, particularmente apods o Ple-
nario Nacional de Setembro de 76.

Actualmente o GCPA é constitui-
do por 13 elementos. Procura em con-
junto com outros camaradas da Mar-
gem-Sul levantar a organizacdo da FA-
PIR na sua zona de accdo através da
formacdo de um Centro de Cultura
Popular.

Editou com os seus proprios meios
uma brochura "Cancdes Populares” e
dois folhetos, “Romance de Liberta-
cio’’, poema popular brasileiro, e
“Cantiga das Autarquias’’; em Dezem-
bro de 1976, o GCPA gravou um dis-
co EP “"BATE CERTO!" a ser editado
brevemente pela “Vozes na Luta”
Cooperativa de Accdo Cultural.

Contacto: Av. D. Nuno Alvares Pe-
reira, 61, 2°

Almada

Telef. 2765757

AcAUTE

ACTIVIDADE
DOS GRUPOS

CANTO

0O Canto, (Ex-grupo de teatro da
Casa dos Acores) encontra-se em fase
adiantada no trabalho de ensaio da
proxima peca, ‘O FOSSO". Até 13,
gste grupo continua a actuar com "0
Canto’’, peca que fala da luta dos
camponeses pobres dos Acores.

COMUNA

Depois de uma “‘tournée” por al-
guns pontos do pais, e da apresenta-
¢cdo da peca “"Fogo!”’, no espectaculo
de lancamento da FAPIR, no distrito
do Porto, este grupo de teatro deslo-
ca-se a Espanha entre 11 e 23 de
Marco, representando em Granada,
Cordova, Almeria, Huelva, Sevilha,
Madrid, Cuenca e Valladolid.

G.C.P.A.

Por iniciativa do Grupo de Canto
Popular de Almada, foi formada uma
Comissdo Coordenadora que engloba
elementos do GCPA, do Coro do Pra-
gal, do Grupo Coral ALERTA de
Alhos Vedros (que frequentaram o
curso de monitores e que vao breve-
mente aderir a8 FAPIR) e do
T.A.C.A. — Teatro de Accao Cultural
de Almada. A esta Comissdo estdo
também a ser chamados elementos
dispersos gue desenvolvem trabalho
cultural na zona de Almada.

O objectivo desta Coordenadora e
levantar, a curto prazo, um Centro de
Cultura Popular naguela zona que, in-
tegrado na FAPIR, possa conjugar e
estimular de uma forma organizada a
actividade cultural revolucionaria na
Margem Sul, a todos os niveis. Entre-
tanto, e enquanto se desenvolve este
esforco de organizacdo inicial, a Coor-
denadora constituiu-se em CLAF (Co-
missdo Local de Apoio ao Festival).
Pensam os camaradas que, deste mo-
do, ndo so poderdo dar todo o apoio a
organizacdo do Festival Popular do 25
de Abril, como poderdo também,
através dos CLAFs, impulsionar as ac-
tividades da FAPIR na sua zona de
accdo. Seré um modo de, em conjun-
to com 0s restantes camaradas do Dis-
trito, contribuir para levantar a orga-
nizacao distrital da Frente num tercei-
ro distrito, o de Settbal.

Devido a alguns contratempos sur-
gidos na parte técnica da feitura do
disco, o EP do GCPA “Bate Certo”,
s0 devera ser editado em fins de Mar-
co, inicio de Abril, pela Cooperativa
de Accdo Cultural “Vozes na Luta™.
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PUBLICACOES
RECEBIDAS

A Imprensa Regional sempre viveu
com enormes dificuldades. Mesmo de-
pois da abolicdo da censura em 1974,
essa imprensa continuou submetida
aos esquemas antigos de distribuicdo e
venda, vivendo quase unicamente de
assinantes e amigos que vao ajudando,
quando calha. Praticamente, verifi-
ca-se hoje que essa imprensa subsiste
de acordo com o0 maior ou menor
nimero de anincios publicitarios que

publicam. Com o aumento de papel,
das tarifas postais e da impressdo,
muitos deles tém vindo a acabar ou a
suspender a publicacdo por tempo in-
determinado.

E justo, porém, dizer que a maioria
dessas publicacGes primavam, e ainda
primam, pela md qualidade e ndo e-
ram mais do gue um veiculo de trans-
missdo dos valores reaccionarios e ter-
roristas da ideologia fascista.

Temos recebido, gratuitamente, al-
guns periodicos de tendéncias diver-
sas, sendo porém a tonica predomi-
nante, publicacbes que dizem defen-
der o "regime vigente”, aproveitando
para passarem nas suas paginas ata-
ques as lutas do Povo, e ao 25 de
Abril.

Porém, a imprensa regional tem
um papel muitissimo importante da
defesa das populaces locais, comiba-
tendo o fascismo e a exploracédo capi-
talista. Os antifascistas e todos 0s pro-
gressistas interessados em servir o Po-
vo deviam colaborar nesses periodi-
cos, defendendo ideais justos e patrio-
ticos.

— Quantos despejos ndo se fazem
por essa provincia fora?

— Quantos pides e bombistas nio
se acoitam por essas vilas e aldeias?

— Quanta exploracdo e desempre-
go ndo ha na tua zona?

Para isto e para dezenas de pergun-
tas destas, a Imprensa Regional tem
uma palavra a dar.

Recebemos o0s seguintes jornais:

“Voz de Lavacolhos”, Funddo: “"Voz
da Senhora da Granja’’, Proenca-a-Ve-
lha; “A Rabeca”, Portalegre; “Maré
Viva", Espinho; “Litoral Oeste”, S.
Martinho do Porto; ‘A Forja” Torres
Novas; ‘“‘Noticias do Sul”, Evora:
“Jornal da Costa do Sol”, Cascais e
Qeiras; “Democracia do Norte”,
V. N. de Famalicao; “Jornal do Alen-
tejo’’, “Eco do Funchal”, Funchal.

QOutras publicagdes recebidas: 'O
Isldo”, 6rgdo da Comunidade Islamica
de Lisboa; “De Mdos Dadas’’, boletim
da ARSTA (Associacdo Regional de
Santarém do Teatro Amador); “Ami-
zade Portugal-Albénia”, boletim da-
quela Associacao; “Albdnia, Terra do
Homem Novo", revista da mesma As-
sociagdo.

De Tudo o gue recebermos iremos
dando noticias.
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