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- Trés anos depois ..

A 25 de Abril de 1974, com tanques e soldados nas ruas; o povo, ignorando os comunicados que o
mandavam ficar em casa, veio para a rua e fez historia; lado a lado com os soldados, libertou todos os
presos politicos, cagou e prendeu pides, explodiu em cantos e dancas pelas ruas e pracas de todo o pars.

Nesse dia, o povo, em muitos lugares deste pais, tomou a histéria em mdos e imprimiu-lhe a sua
velocidade. O regime fascista foi derrubado com a alegre violéncia que s6 o povo pode ter;.patrdes
parasitas, os seus lacaios e bufos foram corridos das fabricas, empresas e escritorios, etc., etc...

O povo unido na luta avangou passos de gigante no caminho da sua libertagdo total. Criou as suas
escolas de poder. O reldgio da histéria corria estonteantemente.

Lado a lado com a luta politica, a cultura popular explodiu: o povo criava cantigas e pecas onde as suas
lutas eram contadas e exaltadas. A for¢a da unidade popular ai estava com todas as suas consequéncias.

Durante meses e meses, o 25 de Abril foi avancando por Portugal dentro, numa onda avassaladora que
fazia tombar fascistas e tremer capitalistas.

Os inimigos do povo ndo ficararh, como é natural, parados. Contra-atacaram. Primeiro, metendo-se no
meio do movimento popular, criando falsas divisGes e verdadeiros oportunismos, depois desmobilizando e
finalmente atacando abertamente.

Durante todo este tempo que fizeram os artistas e intelectuais?

Todos sairam para a rua com o pova em 25 de Abril. Alguns ficaram 14 e lutaram, outros voltaram a
recolher-se a sua concha, outros ainda tentaram encavalitar-se.

Quando a pro-FAPIR nasceu, em 3 de Novembro de 1975, j4 muita agua tinha corrido debaixo das
pontes da nossa revolucgdo. J4 tinha passado o grandioso momento da total unidade na luta; passara-se ao
tempo da divisdo acentuada, baseada em questdes que, muitos hoje, ainda ndo saberemos explicar.

A pr6-FAPIR foi fruto exclusivo da necessidade que sentimos de nos unirmos no essencial, para
lutarmos, lado a lado, com o povo, contra os seus grandes inimigos, que viamos avancar por todo o lado.
Vinte e dois dias depois era 25 de Novembro, dia do primeiro ataque em forga ao 25 de Abril, que o Povo
tinha feito nas ruas.

No6s, na pré-FAPIR, ainda ndo sabiamos muito bem como cimentar a nossa unidade; tinhamos zpenas
um grande desejo dela. Assim, com tropecdes e avancos, aqui caindo, além saltando, fomos dando forma a
FAPIR.

Hoje, trés anos ap6s o 25 de Abril, ano e meio ap6s o 3 de Novembro, o que somos?

Ainda ndo somos a Grande Frente que teremos de ser nem a frente que poderiamos ser. Muitos artistas
populares existem que ainda nem sequer nos conhecem; muitos intelectuais desejosos, como nos, de lutar
contra o fascismo, e o imperialismo, ainda ndo estdo aqui connosco, muitos apenas porque desconhecem
o que verdadeiramente somos.

O Festival Popular do 25 de Abril, no Porto, é a primeira grande iniciativa unitaria em que nos
empenhamos. Ndo sendo a FAPIR responsével pela sua realizac3o, ter4 de ser a FAPIR a melhor lutadora

, pela sua concretizacgo. Se o conseguirmos, daremos um grande passo em frente na afirmacdo de que
| realmente a nossa vontade de unidade e luta é inabalavel. O sectarismo levard uma grande machadada e a
; Grande Frente dos artistas e intelectuais, um impulso poderoso.

L ... E de hoje a um ano, este artigo sera substancialmente diferente!

O Secretariado Nacional Provisorio




ESTULIOS
DO PASSADO

Falam-nos da nossa historia antiga
(EM EST"_O DE EPOPEIA) .. de milénios carcomida,

- como visoes do fantéstico e da magia,
onde 0s grandes senhores da cavalaria
faziam sombra a todo um século
defrontando com fronte altiva
a injaria, a ofensa e a mentira.

Mas, senhores, porque é que tdo gloriosos feitos,
tantas batalhas ganhas e mouros mortos,
continuamos nos a ter uns filhos magros
e outros tortos,
de olhos inchadinhos como pérolas
— ah...a nossa grande riqueza de olhos
inchadinhos como pérolas —
e ter de esticar a guita ao fim do més,
como os.velhinhos da ilha da nossa rua
esticam o pernil em cada inverno
porque diga-se, de passagem, se ndo ha dgua canalizada
em cada maravilha destas casas,
ha o vento e a geada e a chuva de madrugada
que nos inunda o rosto de poesia
7 mas que, coitada, também encharca
a gente que estd deitada
e forra as paredes todo o dia,
e ed digo @ minha mulher:
— Co'os diabos, ndo se pode ter tudo, Maria!
pois se calhar é destino
de quem tem histdria e passado tdo distintos,
ter sempre 0s pés de molho em dgua-pia.

Ouviamos dizer em todos os livros

que naus e caravelas rasgaram o 0ceano

e fizeram seu aquilo

que as trevas pertencia

e deshravaram um mundo e inventaram outros,
na esfera armilar vincaram o selo nacional

e fizeram um império

maior que 0 romano, maior que 0 sumerio,

tdo grande, &

que Ihe chamaram colonial.




Mas entdo, porque é que tdo gloriosos feitos,
tantas batalhas ganhas e mouros mortos,

tivémos nds que rasgar os peitos

de encontro a langa que se erguia altiva,
daguelas terras que entdo se dizia,

que nem vida 4 existia

quando chegdvamos e descobriamos...
Porque é que aos milhares e milhares
morriamos

nesse combate desigual.

Pois, senhores, ndo poderiam vocés ter-nos dito

que nada pode uma G3
contra a injustica social e contra

~um povo que se liberta da escravatura policial?

Tanto século de historia,
tudo cheiinho de coisas importantes

- ndo poderiam avisar-nos

deste pormenor, tdo natural?

Disseram-nos que por duas ou trés vezes

a Espanha nos invadiu, tomou a coroa e o reino,
embebedou-se nos bordéis,

comeu trigo das searas,

cagava e mijava onde bem queria

e mais prendia e violava.

De pedra se ergueram mosteiros, catedrais,
e em granito foram feitos paldcios, castelos
e monumentos Varios.

Grandes arquitectos, grandes construtores
e grandes dinheiros corriam por af fora.
Isto vem tudo escrito na historia

gue nos contais e maravilhais

os nasso olhos famintos de sonho e gldria.

Mas, diabo, porque é que tdo gloriosos feitos,
tantas batalhas ganhas e mouras mortos

e paldcios e mosteiros construidos e batidos
no chéo duro,

continuamos nos a morar com umas telhas
encostadas ao muro,

com um chuveiro que é o mais limpo que hd,
pois a dgua da chuva nunca se contaminara.
E uma cama,

que parece uma orgia romana

onde dormem sete filhos, sete noites por semana.

E o cheiro da cozinha

entra pela retrete colectiva

e ViCe-Verca e vice-verca. i
Porque ¢, afinal, a nossa vida tao diversa

de que nos contam os grandes livros de anais
das conquistas imperiais?

Ah..., como nés ouviamos

e gostdvamos de ouvir falar

desses tempos,

das princesas, dos reis, dos frades e dos bispos
tdo ricamente vestidos,

sempre em dancas, banquetes e festas...

e s0 ouviamos, sempre, essa parte da historia,
de folia, :

serd que havia outra,

a dos soldados, dos pobres e mendigos,

sera que havia?

T RRSETRCENTE



[EM ESTILO DE EPOPEIA)

Mas porque raio, é que tantos gloriasos feitos,
tantas batalhas ganhas e mouros mortos,

tanta festa e danca,

tanta gente, '

ndo ouviamos nos a voz, ou o mirmurio fundo,
da outra parte do mundo,

dos soldados, dos pobres, dos mendigos?

Serd que teriam amigos e inimigos?

Teriam castigos e abrigos?

E que, sabem senhores, nos gostariamos imenso
de saber alguma coisa sobre essa gente,

porque enfim, é a nossa gente...

E gostdvamos de saber se viviam ou morriam,
se se revoltavam, se gozavam, se...

ah..., como estd escuro por af...

- Grande histarial Grandes mares! Grandes céus!

Que grandes conquistas fizemos!

Que grandes colunas de oiro macico implantdmos!
Que grande fome!

Que grande povo de fome construimos!
Que grande passado!

Que grande heranca do passado...!

Tédo grande e tdo pesada sobre as costas
que tivémos de virar rumo ao barco

e arrear a giga!

Téo grandes homens do passado

que foi preciso 0 povo inteiro vir a rua.

E agora dizem-nos da grande responsabilidade
que temos,

perante 0 nosso glorioso passado

e que ndo nos devemos envergonhar

da memoria e das barbas dos nossos avés.

Mas nos ndo nos envergonhamos, senhores,

as coisas més foram vocés que as fizeram,
as boas, fomos nos.

Joao Loio
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A Centelha

Falar do teatro antes do 25 de
Abril é o mesmo que falar de toda a
maquina repressiva do Estado fascista
e em particular da Censura.

A Censura era um do pilares em
que assentava a ditadura. Era seu pa-
pel impedir que a inteligéncia e a ra-
zdo chegassem a toda a parte. Com a
desculpa de que se ofendia a moral e
0os superiores interesses da nacao
(leia-se Estado fascista) os homens do
lapis azul iam impedindo toda e qual-
quer manifestacao de arte, que nao
estivesse dentro dos parametros ofi-
ciais da tacanhez e da brutalidade.

Em todos os sectores da intelectua-
lidade se travou luta contra o obscu-
rantismo e as continuas lavagens ao
cérebro, a que os mentores do regime
submetiam o povo. Os trabalhadores
de teatro também lutaram contra o
fascismo, ombro a ombro, com os
seus camaradas do teatro amador, om-
bro a ombro com todos os outros
trabalhadores.

E por demais sabido que o teatro
amador foi muitas vezes uma forma
de resistir ao fascismo, elevando a
consciéncia de muitas pessoas (actores
e espectadores), fazendo-as acordar
para a realidade e levando-as a tomar
uma posicdo na luta de classes.
Aliando uma grande riqueza imagina-
tiva a uma consciéncia politica cada
vez maior, houve grupos amadores
que atingiram um alto nivel, quer na
sua capacidade de comunicacao, quer
na qualidade artistica dos seus traba-
lhos.

De entre estes grupos. ndo pode-
mos deixar de salientar os exemplos
do grupo “Lidia, a Mulher Tatuada e
os seus actores amestrados’” e do
Campolide Atlético Clube. Se bem
que os seus trabalhos (que ndo sdo
comparaveis, pois tinham objectivos
diversos) ndo fossem a alternativa po-
pular para a cultura fascista, eles eram
claramente resultado de um compro-
metimento com a luta antifascista do
povo.

O panorama do teatro profissional
encontrava-se repartido entre a com-
panhia estatal (o Teatro Nacional) e
as companhias dos Vascos Morgados e
Cia...O antigo Secretariado Nacional
da Propaganda (organizacdo salazaris-
ta para a difusdo das ideias fascistas)
chegou mesmo ao ponto de organizar
uma companhia itinerante chamada
“Teatro do Povo”, que percorria o
pais em “alegres serOes para trabalha-
dores”, difundindo o teatro e a cultu-
ra que lhe interessava. O fascismo ndo
menosprezava o papel da cultura na
formacao das consciéncias. Contra es-
te estado de coisas, comecaram a rea-
gir os profissionais antifascistas — os
actores, os autores, e mesmo alguns
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técnicos. Esta tendéncia veio a assu-
mir um importante papel nos tltimos
anos do fascismo, com a formacédo de
Grupos de Teatro independentes.

E evidente que o primeiro obstacu-
lo criado pelo fascismo para impedir a
pratica teatral antifascista foi a censu-
ra. Mas mesmo com censura, com bu-
fos e com pides, o teatro ia crescendo.
Quantas vezes uma peca foi proibida
no ensaio para a censura? E quantas
vezes esse ensaio serviu para enganar a
censura, sendo depois o texto repre-
sentado como se nao tivesse havido
cortes?

E houve o 25 de Abril. Muitos
actores e muitos autores repensaram o
seu papel no desenvolvimento da so-
ciedade. Cada vez foram mais nitidas
as opcoes que se faziam, e finalmente
comecou a formar-se uma corrente de
teatro antifascista, comprometido
com o avanco do movimento popular.
Entretanto os novos senhores da Se-
cretaria de Estado da Comunicacdo
Social foram procurando uma politica
cultural que servisse os seus interesses.
Para isso chegaram ao ponto de tomar
atitudes censorias, inspirados pelos
mais altos cargos governativos. Tal é o
caso do grupo de Teatro Feira da La-
dra, que viu a peca “Eva Peréon'’ ,proi-
bida a duas semanas da estreia. Essa
peca atacava violentamente a corrup-
cdo do poder através do caso Eva Pe-
ron, na Argentina. Porém, a peca ndo
era do agrado do embaixador da Ar-
gentina, e o governo (o 3° provisério)
fez-lhe o favor de a proibir.

E houve o 25 de Novembro. Os
novos senhores da Secretaria de Esta-
do da Cultura comecaram a definir
uma politica cultural ao servico dos
seus interesses. E comecou a promo-
¢do da mediocridade.

Actualmente, a SEC cozinhou
umas ““Normas para a concessdo de
subsidios as companhias profissio-
nais”’, que tém como objectivo, a cur-
to prazo, a liquidacdo dos grupos pro-
fissionais, oferecendo-lhes condicdes
de trabalho, que sdo dignas do apare-
lho de Estado fascista. Partindo do
principio de que a actividade teatral é
rentavel (o que é completamente fal-
so, sendo o sr. Vasco Morgado, na sua
gualidade de capitalista do teatro, ha
muito ja que teria investido o seu
dinheiro no teatro que os grupos inde-
pendentes fazem) o sr. David Mourao-
-Ferreira comeca por negar o direito

dos actores e técnicos receberem o
salario correspondente ao seu traba-
Ilho, para acabar pretendendo demons-
trar que sao os grupos os culpados da
actual situagcdo do teatro, porque ndo
querem trabalhar. (Onde ouvimos ja
esta conversa? )

QUEREMOS O 25 DE ABRIL DO
POVO NA SEC

Queremos que sejam impedidos de
ter voz todos os saudosos do 24 de
Abril, que ha por toda a parte. Quere-
mos que a SEC ndo nos impeca de,
estar junto dos trabalhadores, permi-
tindo-nos continuar a apresentar os
nossos trabalhos a precos populares.
Queremos que, no que diz respeito a
cultura, a SEC cumpra o que vem
expresso na Constituicdo. Queremos a
politica cultural que esperamos no 25
de Abril.

A Comuna

Abril 1974. Num velho barracdo
da antiga fabrica de Cervejas, na Av.
Almirante Reis, a Comuna — Teatro
de Pequisa apresentava diariamente,
com l|otacdes esgotadas, a sua Ultima
criagdo: A Ceia"’. Era a nossa respos-
ta imediata ao clima de violéncia si-
lenciosa:em que vinhamos vivendo; as
contradicoes do poder fascista, o cli-
ma asfixiante da vida quotidiana, a
guerra colonial, o grito de um povo
oprimido hé 48 anos, eram o cenério
real do nosso espectaculo, que assumi-
mos, entdo, muito conscientemente,
talvez como o ultimo.

Por isso no dia 22 de Abril termi-
namos a carreira de “A Ceia” e prepa-
rdvamo-nos para seguir para o Brasil,
no dia 25, para durante algum tempo
nos mantermos afastados de qualquer
possibilidade de destruicdo do grupo e
do poder de intervencao do seu traba-
lho.

Nesse Portugal de 24 de Abril o
pablico ja ndo era o espectador ““nor-
mal’’: era o cimplice, o companheiro,
o camarada que, em siléncio, ou cho-
rando a ponto de soltarem gritos de
desespero, abandonava a nossa sala
muito lentamente, sob o olhar vigilan-
te do policia de servico, que impedia
a continuidade do nosso didlogo, o
encontro da resisténcia.

Era o tempo do pablico que ia ver
o espectaculo 2, 3, 5 vezes. Do publi-
co que passamos a conhecer na rua,
pela palavra de incitamento, pelo sor-
riso, pelo agradecimento. O mesmo
publico que nos dias "“das lagrimas de
alegria’’ nos reencontrava na rua, nas
ocupagOes, nas manifestacOes e nos
recordava o contributo do nosso tra-
balho para o 25 de Abril: A vossa
‘Ceia’ também contribuiu para que is-
to acontecesse.”” A 26 de Maio de 74,




20 dias apos a libertacdo, j& as nossas
portas estavam abertas, com “A
Ceia 2".

Foi o tempo da descoberta. Do
reencontro. Das interrogacoes. Dos
primeiros didlogos de porta aberta, do
espectdculo total: nés e o publico. Foi
o inicio da aprendizagem e da expe-
riéncia sem desculpas. A denlncia do
que tinha sido a censura, o boicote, a
criacdo sob o siléncio e o medo. Era o
tempo do publico nos interrogar: “‘E
agora vocés? O que vao criar? O mu-
ro foi derrubado, para |14 dele o que
existe? ”’

E veio o tempo da resposta: o pais.

As campanhas de dinamizacdo. O
encontro com o verdadeiro povo que,
por todo o pais, comecou a ver, na
sua grande maioria pela primeira vez,
o teatro, a ouvir a musica, a ver o
cinema, o circo. E 1& andamos pelos
quartéis, pelas aldeias, nas ruas, nos
salGes recreativos, nos bombeiros, nas
escolas, nas ““Casas do Povo”, nos gi-
nasios, nos celeiros, a representar a
historia que vivemos durante 50 anos.
E ai encontramos, entdo totalmente,
0 outro publico: o povo anénimo, es-
pectador activo, acanhado, revoltado,
que, mais do que assistente, era cola-
borador poderoso dos espectaculos,
reconhecendo-se e querendo mudar o
rumo das proprias pecas, gritando
contra os exploradores, os senhores
que tdo bem conheciam. Para nos,
Comuna, a grande certeza de que O
teatro lhes pertence e de que ndo ha
receitas para o teatro ser “‘popular”.
O teatro, esse estimulo para o didlogo
que se sucedia apOs os espectaculos e
que durava 3, 4 horas; o teatro, esse
espelho da capacidade criativa de um
povo, da sua riqueza, fonte profunda
e inesgotdvel donde nos, artistas, nao
nos poderemos afastar, sob pena de
todo o nosso trabalho e criatividade
perderem o sentido, e tornarem-se
mercadoria de ping-pong para uma so-
ciedade decadente, que gera fdolos de
papel, facilmente destrutiveis.

0O 25 de Abril foi também o derru-
bar das falsas realidades e unidades
antifascistas que a pequena burguesia
criava para sua autodefesa e descargo
de consciéncia. Foi a descoberta da
politica e dos partidos; do sectarismo;
do triunfalismo; das facilidades enga-
nadoras; das maiorias invisiveis. Fo-
ram as novas tentativas de concilia-
¢cdo, do apadrinhamento, de convite a
mediocridade e ao oportunismo. Foi
o tempo das grandes op¢Ges. Da esco-
lha da barricada. Das experiéncias
mais desconhecidas. Foi o tempo das
traicOes impensdveis, da inveja, da
queda dos alibis burgueses e fascizan-
tes. Foi o tempo da limpeza. Da depu-
racdo. Da descoberta total. Foi o en-
contro frontal entre a criagdo e aque-
les para quem nds cridvamos. Foi o
incitamento do povo, agora aberta-
mente, das suas lutas a entrar-nos pelo
corpo adentro e a sair no trabalho, na

procura, nos resultados novos. Foi a
recusa do paternalismo, de tutelas, de
receitas mal lidas e pior praticadas.
Foi o assumir do apartidarismo como
arma pensada e profunda para o nosso
trabalho. Foi a recusa de fecharmo-
-nos em circulos, em clientelas, em
jogadas certas. Foi outra vez, de outra
maneira, o assumir do risco, do novo,
do imediato; foi o limpar dos vicios
do isolamento, da soliddo. Foi a ocu-
pacao da casa, a abertura das portas
todas. Tem sido o tempo mais dificil,
mas 0 mais rico. Tem sido o tempo
mais acessivel, mas o mais profundo.
O mais transformador.

Tem sido o tempo da futa didria.

Da disponibilidade total.

5 anos de um itinerdrio dividido
em 2 anos antes, 3 anos depois. Unifi-
cado no mesmo sentido: “Resistir e
ajudar a lutar. Lutar e ajudar a ven-
cer''. Quem, como, porqueé
— perguntdmo-nos muito antes que
nos perguntassem os entrevistadores
ou os desejosos de encontrar o desvio
e a incorreccdo. Respondemos muito
antes que respondessem por nods. Va-
mos respondendo.

Grupo de Teatro dos

No terceiro encontro de aderentes
da FAPIR, realizado a 14 de Feve-
reiro, o grupo de Teatro dos CTT
apresentou uma colagem de autos de
Antonio Aleixo, traduzindo a festa e
a luta dum povo. O facto de ser um
grupo de empresa, que nos aparece
ligado a posicOes claras e justas,
muitas interrogacOes terd suscitado
nas pessoas.

Entdo caberd perguntar o que foi,
como nasceu, o gque €, para qué e para
quem funciona este grupo.

Antes do 25 de Abril, existia nos
CTT um grupo de Teatro, baseado na
incentivagdo duma cultura burguesa,
fomentando costumes de elite.
Encenadores tais como Sarmento e
Shultz, apenas fizeram com que o
grupo funcionasse como um grupo de
amigos, fomentando um classicismo
amorfo, que em lugar de puxar pelo
publico, o afastava cada vez mais da-
quilo que a arte pode e deve trans-
mitir.

Um ano de ensaios, para repre-
sentar meia dGzia de espectaculos,
com cenarios altamente dispendiosos
e pouca gente a assistir.

Tal actividade, a existir desta
forma, exprimia claramente uma crise
que varria Portugal dum lado ao
outro, em qualquer que fosse o
campo em que se situasse. Assim, hé
aproximadamente dois anos, antes do
25 de Abril, a actividade do grupo
viu-se paralizada por fruto dessa mes-
ma crise.

CIT

REVIVER LAGRIMAS DE
ALEGRIA

25 de Abril de 1974

O frenezim, a alegria, as corridas
de um lado para o outro, o encontro,
as conversas, os amigos, tudo, tudo, se
liga a uma sociedade nova que a partir
dai nos propusémos construir.

Nos CTT, as actividades culturais
estavam quase extintas. Surgem elei-
cOes para a nova direccdo do Centro
de Desporto Cultura e Recreio do Pes-
soal dos CTT (CDCR). A nova Direc-
cdo rapidamente lanca maos a obra e




va de dinamizar as actividades Cultu-
rais. Sdo alertadas as pessoas da em-
presa que o grupo de teatro vai reco-
mecar. Helder Costa é contactado pa-
ra o dirigir em Marco de 1975 e
tudo comeca como se nada ainda.ti-
vesse existido.

Helder Costa traca as directrizes de
um teatro novo, ligado ao povo, liga-
do as perspectivas do 25 de Abril.

Em Maio de 1975, na Cova da Pie-
dade, é estreado o ‘““Auto do Curan-
deiro’’, e em Novembro do mesmo
ano, “As duas caras do patrdo’’, em
Alcochete e o “18 de Janeiro de
1934"" em Beringel.

Tudo isto nos trouxe uma obriga-
toriedade organizativa, que se tradu-
ziu em saltos quantitativos e qualita-
tivos. Elementos que abandonam e
novos elementos que aparecem, tudo
numa roda viva, aniquilando o indi-
vidualismo, e sobrepondo-lhe o colec-
tivo, negando o exibicionismo, apos-
tando na transmissdo das ideias do
progresso, ligando o publico ao actor
e o actor ao publico.

Os espectdculos multiplicavam-se
de Norte a Sul do pais (Braga, Vila
Real, Vidago, Viseu, Caramulo, Carre-
gal do Sal, Castelo Branco, Set(bal,
Lisboa, Barreiro, Cova da Piedade, Al-
cochete, Beringel, Gréandola, Beja,
etc.)

Com a experiéncia tirada desta ac-
tividade, até entdo, directa com o po-
VO, necessario era agora encetar um

trabalho novo, mais directo ainda, em

que todas as barreiras do actor-plbli-
co fossem desmanteladas. Foi assim
qgue se idealizou a peca ““Antdnio
Aleixo — Este livro que vos deixo’’
que mais ndo é que a afirmacdo de
que o teatro é uma expressao da festa
do povo e da sua luta diaria pela liber-
dade, contra o obscurantismo e a ex-
ploracdo.

NOVOS RUMOS

Com o trabalho desenvolvido por
Helder Costa que equivale, na prética, a
um curso de formagdo de actores, de
aprendizagem de dramaturgia e de en-
cenacdo, novas perspectivas se apre-
sentam para o lancamento de novos
grupos, e assim, hoje como amanha,
iremos dizer que o teatro serd do
pOVO, COM O pOVvo, e para O povo.

era impossivel, assim como o reporto-
rio que temos, pois mesmo que o ten-
tassemos acabariamos, de certeza, por
“intelectualiza-lo". S6 o 25 de Abril
nos permitiu devolver ao povo o que
com ele aprendemos. Antes isso era
impossivel. Ndo haveria os contactos
que hoje temos e portanto a motiva-
cdo para recolhermos musica popular,
que depois de trabalhada, devolvemos
a quem a criou, ndo existia."

“A FEIRA" é composta, na sua
maioraia, por elementos sem qualquer
actividade cultural até 24 de Abril.
Depois alguns integraram o ““GAC
— VOZES NA LUTA" do Norte, até
que ha alguns meses se tornaram “A
FEIRA". Desde ai realizaram ja mais
de trinta sessOes em todo o Norte,
dedicando-as a camponeses, operarios
e na maior parte a comissdes de mora-
dores, seja no apoio a lutas, ou em
sessOes culturais e recreativas.

A Feira

“A Cultura Popular, para nos, é
parte integrante do povo que a criou,
s6 que, de uma forma ou de outra, lhe
foi roubada por quem o rouba tam-
bém no dia a dia". Isto diz A FEI-
RA” no seu manifesto que, em sua
opinido, como toda a sua restante ac-
tividade, tem como alavanca o 25 de
Abril:

— ""Antes do 25 de Abril esta acti-
vidade, do ponto de vista ideoldgico,

Os Faz-Tudo

A Cooperativa de Teatro Colectivo Os Faz-Tudo formou-se em Fevereiro de
1976, portanto ja depois do vinte e cinco de Novembro...Mesmo assim, o teatro
que queriamos fazer e que temos feito ndo seria possivel antes do 25 de Abril de
74. Tomar declaradamente posicdo politica em palco é uma das lagrimas, que
pelo andar da carruagem, voltaremos a chorar a sua proibicdo. A censura, que foi
incialmente destruida e constitucionalmente abolida, prepara-se para regressar
com formas mais subtis. Acreditar numa politica cultural ao servico das classes
exploradas, foi uma ingenuidade que também j& verificAmos ndo ser intencdo
oficial. Lutdmos por um subsidio que nos permitisse efectuar um trabalho numa
aldeia de animacédo cultural; lutémos por um subsidio que nos permitisse ndo
praticar a exploracdo comercial do teatro; lutdmos por um subsidio que nos
permitisse viver, desenvolvendo um trabalho que consideramos (til ao processo
revoluciondrio; lutamos e perdemos: ndo tivemos qualquer subsidio. Lutamos
ainda por manter uma coeréncia entre a ideologia e a pratica. Lutaremos
enquanto for possivel. Recusamos o saudosismo, mas relembrar o vinte e cinco
de Abril de 74 é mesmo recordar lagrimas de alegria e lamentar com raiva tanta
coisa. Os nossos erros. A nossa ignorancia. A nossa ingenuidade.
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Grupo

de Teatro

da Academia
Dramatica

Familiar

Foi ha cerca de 6 anos, que uma
parte do grupo comecou a fazer
teatro. Ainda sem perspectivas
politicas, mas animados pela vontade
de fazer arte e dar as pessoas pobres
do nosso bairro a possibilidade de ver
teatro. Assim, comecamos por por de
pé, com o auxilio de uma pessoa que
tinha o minimo de conhecimentos do
que era fazer teatro, uma peca que
tinha o nome de “O Gebo e a
Sombra’’. Qutras mais se seguiram,
como: “E Urgente o Amor"’, "’As Ale-
grias do Lar” e "A Maluguinha de
Arroios’’.

Dada a vigilancia que o aparelho de
Estado fascista exercia sobre as colec-
tividades populares, dificil era trans-
forma-las em armas de luta contra o
regime existente que alimentava a
alienacdo e o obscurantismo do povo.

Para melhor se perceber, damos
um exemplo de como essa vigilancia
era exercida. Quando se elegiam novas
direccbes dentro das colectividades
desta zona, estas eram convocadas pe-
la Junta de Freguesia, onde lhes era
dado o seguinte recado: — Na Colecti-
vidade nada de actividades politicas.
Quando fizerem sessOes culturais, ndo
divulguem a musica “‘dita’’ subversiva,
como as de um tal Padre Fanhais, Ze
Afonso, Sérgio Godinho, Manuel Ale-
gre, etc. E seguidamente entregavam
um papel, onde constavam 0s nomes
de todos os poetas e cantores antifas-
cistas.

Apesar de toda esta actuagdo, ndo
se deixou de fazer algum trabalho an-
tifascista. Num periodo anterior ao
25 de Abril, organizou-se uma sessao
cultural sobre poesia e canto, onde s¢
punha em contraste as poesias dos
autores atras referidos e as poesias do
livio da 44 classe, na altura em vigor.

Estava assim quebrado o primeiro
elo da corrente fascista dentro da co-
lectividade. Dois ou trés meses depois
deu-se o 25 de Abril e outras perspec-
tivas se abriram a este grupo cultural.

Lancadmos maos a obra e monta-
mos um trabalho de canto, teatro e
poesia, em que Brecht, A. Aleixo, Ti-
no Flores e outros, foram os eixos do
nosso trabalho. O antigo ensaiador foi
afastado e novas pessoas foram cha-
madas a participar. Comecou a existir
no grupo direccao colectiva, onde tu-
do era discutido por todos. Nasceu
também no grupo a necessidade de
contarmos com as nossas proprias for-
cas, apontando assim, para adaptacoes

proprias, dado que, no mercado, pou-
co ou nada existia que satisfizesse o
tipo de trabalho que gostavamos de
ver realizado. Comecédmos por fazer
um trabalho de pesquisa sobre autores
e romances, cujas obras se identificas-
sem com a situacdo politica actual e
com as necessidades culturais, que se

impunham ao nosso povo. Gorki e “A
Mae"* foi por quem optamos.

E hoje a pega que apresentamos ao
povo desde o inicio da campanha do
general Otelo.

Ja fizémos cerca de 50 representa-
cOes, para cerca de 10 mil pessoas
em fabricas, bairros pobres, colectivi-
dades e organizacGes populares. Fizé-
mos varias deslocacOes a provincia e
arredores de Lisboa nomeadamente
ao Alentejo, Algarve, Leiria, SetUbal,
Baixa da Banheira, etc.

Presentemente estamos a adaptar
dois novos trabalhos de autores portu-
gueses, que julgamos continuarem a
ser temas que se identificam com os
problemas que, de momento, se poem
ao nosso povo: a luta antifascista e a
luta pela Reforma Agréria. Um, visa o
desmascaramento da Pide e o outro, a
luta levada a cabo pelos camponeses
pela posse da terra e melhores
condicdes de vida.

Neste momento, somos 20 elemen-
tos e estamos a fazer esforcos para
chamar mais gente ao nosso grupo,
para assim podermos responder, com
mais prontiddo, as solicitacdes que
nos tém sido feitas.

TeqtrQ .
Universitario
do Porto

Quvimos ainda um outro grupo,
este vivo desde 1948 e com larga ex-
periéncia — O TUP — e para que fique
registado, ndo & aderente da FAPIR.

As estreias do TUP, no tempo da
outra .senhora, eram um aconteci-
mento a que ocorria todo o bhicho
careta dito progressista. Ndo eram 0s
veludos de outrora, erem as ideias e
toiletes de Paris 68, cozinhadas a me-
sa do ““Piolho’’, que se refastelavam
nas cadeiras das estreias. O ponto cul-
minanie desta época fci a encenacio
de “A SERPENTE" (& la LIVING),
que de tdo, tdo “vanguarda'’ ndo che-
gou ao fim.

Depois disto o TUP ficou abando-
nado. Os estudantes desinteressaram-
-se de uma actividade que, apesar dos
erros, era uma parte da sua luta con-
tra o fascismo.

Alguns, ao verem isto, resolveram
dar vida ao TUP novamente e mon-
tam a peca infantil A Historia da
boneca abandonada’’. Peca que se pde
claramente ao lado do povo e sobretu-
do das criancas filhas dos trabalhado-
res explorados.

Estes estudantes tinham uma vin-
cada posicdo antifascista e anticolo-
nialista, que expressavam nas suas re-
presentacdes, tanto quanto era possi-
vel nesses tempos.

O 25 de Abril explode. Como res-
ponde o TUP?

— "Continuamos a representar A
boneca abandonada’’. Mas abria-se en-
tdo a possibilidade de fazer outras pe-
cas e de ter um contacto mais directo
com o0 publico. Acabara-se a censura.
Podiamos escolher o que queriamos
fazer."”

— "Mas ndo soubemos aproveitar
essa abertura. Fechdmos o TUP aos
estudantes e viramo-nos exclusiva-
mente para a classe operdria, para a
agitacdo e propaganda das nossas
ideias. Isto aconteceu por sectarismo
partidario. Por causa disto gquando a-
cabamos as representacGes do ‘18 de
Janeiro” (peca que haviamos escolhi-
do apdés o 25 de Abril) estavamos
isolados no meio universitario.”’

— "Mas nem tudo foi negativo.
Com o 25 de Abril comecamos a ser
contactados por varios organismos po-
pulares (CTs, CMs, etc.) e a poder
responder-lhes, o que nos permitiu
contactar com o povo de quase todo
o Norte do Pais".

N&do criaram também um coro nes-
sa altura?

— "0 coro surge pelo descalabro
em que se encontrava o grupo de tea-
tro. Como ja ndo cabia mais gente no
18 de Janeiro' e havia que dar que
fazer aos que iam aparecendo (era tu-
do gente que vinha pelo partidaris-
mo), criou-se o coro. E também por-
que erradamente achdvamos gue era
mais facil cantar que fazer teatro.”

Por sua propria culpa, para o TUP
o 25 de Abril representou andar em
marcha atrds, mas esses erros estdo
hoje corrigidos e o 25 de Abril do
TUP ndo esté longe.




Grupo Amador de Teatro
de " Oeiras

Formado inicialmente por elementos que apenas tinham a uni-los o gosto pelo
Teatro, isto em 72, o “GATO" veio mais tarde a preocupar-se com outras
questdes e a dar um sentido menos abstracto ao ‘‘gosto pelo Teatro”, que
aparentemente nos juntara. Ja antes do 25 de Abril de 1974, se punham ao
grupo questGes que consideravamos importantes tais como: “qual a funcdo do
Teatro de Amadores; que publico deve atingir; que linguagem deve utilizar’. Nos
programas das pecas que montdmos no tempo do fascismo, estas preocupacgdes
estavam ndo so implicitas mas, em alguns casos, claramente postas. Houve pois,
desde muito cedo, uma clara opgdo do Grupo, se bem que, ndo globalmente.

Com 18 elementos, a altura da sua formacéo, o “GATO" chega ao 25 de Abril
com apenas 12, dos quais somente 5 pertencem ao grupo inicial. Estes nimeros
por si falam dos problemas criados pelo debate de ideias e, mais plenamente, pela
sua pratica.

O 25 de Abril veio proporcionar ao grupo dar corpo a um tipo de trabalho
teatral que antes apenas estava esbocado. A abolicdo da censura e o clima que se
viveu propiciaram tomadas de posicdo mais radicais e a partir daf o "GATQ"
entra frontalmente na luta por um teatro empenhado, um teatro colocado
decididamente ao lado dos trabalhadores e das suas lutas: é a opcdo definitiva: o
fim das indecisdes.

O primeiro espectaculo, montado depois de Abril é uma criacdo colectiva, a
partir de varios textos coligidos pelo Grupo e de outros de nossa autoria. A peca
chama-se “‘Passar a Palavra’ e, socorrendo-nos do teatro documento, directo,
tentamos fazer a historia do fascismo em Portugal e na Europa e uma resenha
dos movimentos de libertacdo, ndo s6 da Africa como da China, do Vietname,
Cuba, etc... O grupo realiza com esta peca 35 espectéaculos, na sua grande maioria
fora do Concelho de Oeiras.

Esta peca coloca o “GATO" definitivamente na linha de um trabalho de
grupo. Nao nos é possivel continuar a partir do “‘Passar Palavra’’, a funcionar de
outra forma. As pecas a montar serdo todas criacSes colectivas. E certo que ainda
existem desequilfbrios entre um e outro elemento, mas ndo ha tarefas estanques,
cérebros iluminados. Pouco a pouco, vamos descobrindo o equilibrio necessario
e possivel. d ]

Com a peca ““Até a Vitoria Final”, o trabalho de grupo ganha corpo. Ainda
com textos retirados deste e daquele autor, mas ja em grande parte com textos
elaborados pelo grupo, pequenos actos até como os “Explorados e Oprimidos”,
os textos de ligacdo, etc. Enquanto ensaiava esta peca, o “GATO’ adere a
FAPIR.

A adesdo a FAPIR vem proporcionar um maior contacto, mais frequente pelo
menos, com as massas trabalhadoras e vem enquadrar o Grupo numa luta “‘de
frente” e ndo isolada, como era o nosso trabalho anterior. Com a ades3o 3
FAPIR, o “GATO" esta presente nas grandes jornadas da luta do Povo: estd no
10 de- Maio de 76, estd na Campanha de Otelo, estd com os GDUPs nas
“municipais”, estd com as Comissdes de Trabalhadores e Moradores, estd nas
herdades colectivas. E deste contacto directo com o povo, o grupo recebe licoes
inestimaveis. Ai se forja o espirito de equipa que o “GATO" esta quase a ser.
“Pensa Enquanto Tens Cabeca’, o nosso proximo trabalho, é ja uma peca
elaborada, pensada, imaginada por nés, na sua totalidade. Bom ou mau, o nosso
proximo trabalho é fruto do caminho percorrido desde Abril de 74 e, antes de
tudo, da forca e da imaginacdo que recebemos do povo. Para nés, a grande licdo
de Abril, foi o despoletar dessa torrente criadora.

Perante o que aconteceu no Gltimo
encontro do dia 4-3, em que sb apare-
ceram 10 pessoas (quase todas do
mesmo grupo) para apreciarem o tra-
balho do companheiro Fanha, o Gru-
po de Reportério decidiu suspender
esta actividade das segundas-feiras até
ao dia 10 de Maio.

Isto porqué? Custa-nos a crer que

tém que se conhecer, que saber dos
trabalhos uns dos outros, de os criti-
car, para que eles possam tornar-se
melhores. '
Isto ndo se consegue com a partici-

até agora tem acontecido. Por isso,
companheiros, nds esperamos que a
partir de Maio nos voltaremos a en-

pacdo de tdo poucas pessoas, cOmo.

o desinteresse dos camaradas seja as-
sim tdo grande... por isso pensamos
que se trata de uma sobrecarga de
trabalho durante este més de Abril.
De qualquer forma queriamos dei-
xar clara uma coisa: a FAPIR ndo
pode ser obra de 2 ou 3 grupos. A
FAPIR tem que ter actividade. Os
grupos e individuais que a compoém
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contrar. Mas todos!

S6 mais uma coisa: o grupo de
reportério conta apenas com trés co-
laboradores, todos do sector das musi-
cas. Além de sermos poucos, fazem
falta camaradas de teatro, de cinema,
etc.. Aqui deixamos o isco: as reu-
nides sdao as 3% feiras as 19 horas.

Grupo de Reportorio

Coro Popular
do Lago

Os camaradas que fundaram o
“CORO POPULAR DO LAGO’ eram
elementos do coro da Igreja do Mar-
qués, bem como da “Conferéncia de
Jovens de S Vicente de Paula’:

— "Ja& antes do 25 de Abril pensa-
vamos que a ““Conferéncia’’ nao devia
ter aquele aspecto de caridadesinha
piegas. Com o 25 de Abril pensamos
que deviamos apoiar os trabalhadores,
nas greves por exemplo, e propusemos
isso. Claro que foi recusado.”

E no aspecto cultural o que faziam
nessa época?

— ""Estdvamos a ensaiar o
“Escurial” e A Invencdo do Amor"’
(sem sabermos que estavam
proibidas), para um espectaculo que
devia realizar-se no dia 27 de Abril.
Nessa festa haveria também cancdes
como o “Alerta”. E fizemos mesmo a
festaa 11 de Maio"’.

Qual foi a influéncia do 25 de
Abril nesse grupo de entdo?

— "0 25 de Abril sublimou uma
realidade que j& existia, como por
exemplo a questdo da caridade. A Ii-
mitacdo da “Conferéncia’’ no apoio as
greves e a vivéncia duma nova realida-
de politica fez-nos ver que ndo estava-
mos ali a fazer nada.”

— "“Em vista do descontentamento
da malta do coro e com o que a vida
nos mostrava, resolvemos avancar pa-
ra um grupo que nos permitisse con-
tactar com o povo e as suas lutas. E
isto deu-se em Novembro de 74."

— “Entre Maio, data da Festa, e
Novembro foi o agudizar de contradi-
cOes no grupo, o procurar um cami-
nho”.

Vocés tinham ideias politicas mais
ou menos claras antes do 25 de
Abril?

— "Eu n3o. O primeiro comicio a
que fui foi do PS e sai de |4 socialis-

. tal,”

— "’Nao, no grupo ndo havia qual-
quer politizacdo, mas de qualquer mo-
do, talvez fosse por instinto, tinhamos
ja possicBes progressistas.”’

— "“Foi a aceleragdo do processo
politico, sobretudo as greves, que me
fez clarificar as minhas posicoes."”

Voltando a vossa actividade cultu-
ral. O que resolveram fazer quando
formaram o novo grupo?

— "“Queriamos fazer teatro (alis o
nosso nome era “TEATRO POPU-
LAR DO LAGO'), mas como nio
tinhamos experiéncia e j& cantaramos
no coro da Igreja, acabdmos por for-
mar um Coro."”

Com que opcédo cultural?

— "A partir do 25 de Abril tivemos
que optar: optamos pela Cultura Po-
pular e por propagandear as ideias re-
volucionarias, assim como as lutas do
povo."”




Grupo de Teatro
de Mem Martins

Quem, antes do 25 de Abril, traba-
Ilhou em colectividades, sabe as difi-
culdades que, a par e passo, todos os
antifascistas encontraram, quando lu-
tavam para que 0 povo tivesse acesso
a cultura.

Mas, apesar de tudo, as colectivida-
des e associacOes de cultura e recreio
tiveram um papel importante na luta
contra a ditadura fascista. De Norte a
Sul do pais, os democratas e anti-
fascistas aproveitaram todas, as pou-
cas, possibilidades legais (as colectivi-
dades, por exemplo), e a partir daf,
iniciava-se um intenso trabalho de es-
clarecimento, aumentando assim, a
pouco e pouco, as fileiras dos que
combatiam pela liberdade e pela de-
mocracia.

A todo o custo, e por todos os
meios, os fascistas tentavam tapar es-
tas pequenas brechas, que o povo ia
abrindo na muralha do fascismo. Eles
sabiam bem (e ainda sabem) o perigo
que para eles representa um povo com
conhecimento da sua propria cultura
e esclarecido. Eles sabiam bem (e sa-
bem) que a cultura popular é uma
arma, e ainda para mais apontada na
sua direccdo. Por isso, o fascismo ti-
nha que manter o obscurantismo, o
analfabetismo, fomentar a alienacdo e
aumentar cada vez mais a repressdo.

As colectividades ndo escaparam a
regra, e o controlo sobre elas tinha
que ser feito. E era... desde os estatu-
tos (com modelo obrigatério) ultra-
fascistas, a repressdo sobre os socios e
directores mais conscientes, até aos
caciques que tudo dominavam e a to-
dos queriam dominar, passando, cla-
ro, pelas afiadas e reluzentes tesouras
da censura.

Também o Mem Martins Sport
Clube ndo escapava, e também af os
antifascistas ergueram uma Seccao
Cultural.

Arrancamos com a escola (alfabeti-
zagd@o e 1° ciclo); com o cinema; com
sessOes de canto, teatro, e um projec-
to de jornal de clube.

E a direccdo dizia:

— O Jornal...ndo pode ser!! Proi-
bido!!

E a Direcgdo dos Servicos de Es-
pectaculos dizia:

— O Zeca Afonso, o Zé Jorge Le-
tria...ndo podem ir cantar ao MMSC!!
Proibido!! — Alguns elementos da di-
rec¢do batiam palmas. GNR a porta.
E o cantor ndo ia.

Ou entdo, depois de a Academia
dos Amadores de Musica ou o Coro
da Casa do Alentejo ter acabado de
cantar, quando ja os soOcios e Os
elementos do coro petiscavam e con-
fraternizavam, vinha um director e di-
zia: O espectaculo acabou, a porta
es{té aberta, facam favor de sair’".

Era assim o dia a dia_na nossa

-colectividade, mas, apesar disto, ndao

desanimavamos e o trabalho avancava.
A escola cada vez tinha mais gente e o
teatro arrancara, com algumas sema-
nas de “preparacdo do actor’”. Em
seguida, debrugdmo-nos sobre uma

peca — “HISTORIAS PARA SEREM.

CONTADAS" de Osvald Dragun, por
onde também ja tinham andado as
tesouras da censura. Ensaios de leitu-
ra, ensaios de palco, e a pouco e pou-
co, o trabalho comecava a ganhar for-
ma.

O dia da estreia aproximava-se e,
com ele, o mais tenebroso ensaio, o
chamado Ensaio de censura, onde
tinhamos que representar para os he-
diondos censares.

Dia 24 de Abril de 1974, dois ca-
maradas do grupo de teatro dirigem-se
a Direccdo dos Servicos de Especta-
culos, mais conhecida pela ““Censura”’,
para tratar da papelada. Papel selado,
selos fiscais, e o ensaio da censura
marcado para alguns dias depois.

Mas na madrugada de 25 de Abril
soou o "‘Grandola Vila Morena” e o
regime fascista caia, derrubado pelos
oficiais do MFA e principalmente pe-
lo povo, que saiu a rua com um vigor
e uma alegria que no dia 24 nao po-
diamos sequer imaginar.

A maquina que sustinha o regime
depressa se desmantelava.

A censura, a Pide, a legido desaba-
vam sob a flria popular.

Ja podiamos estrear a peca sem ser
censurada.

Demos 11 espectaculos com as
‘Historias...” mas, perante o avanco
popular, a peca perdia todo o sentido.
Fizémos reuniGes para a modificar,
mas o melhor era comecar a trabalhar
noutra que satisfizesse as necessidades
da luta.

Essa peca foi ‘“As espingardas da
Mae Carrar”’, com a qual demos 148
espectaculos em fdbricas e quartéis,
nos campos e nas aldeias. '

O fascismo foi derrubado, mas
muitas das raizes que o alimentavam
ndo foram extirpadas do nosso solo. E
aqueles que, sob o terror, iam erguen-
do como podiam a sua voz de resis-
téncia ndo podem hoje adormecer, co-
mo se ja vivessem no melhor dos mun-
dos. Denunciar o fascismo, combater
os seus focos tenebrosos, cantar a luta
pela liberdade e pela justica que é o
dia a dia do povo trabalhador, é a
missdo da arte. E o teatro deve assu-
mir inteiramente a parte que nessa
missdo lhe cabe, neste momento da
vida de cada um e da Histéria de
todos.

Grupo de Teatro de Mem Martins

Helder Costa

Y

No 25 de Abril eu estava 14 fora,
em Paris. Fui a casa de uma malta
amiga, cheguei | e estava a sobrinha
de um camarada, a passar a roupa a
ferro e a ouvir radio (eram para af
umas 11 da manha) e eu entrei e ela
disse assim: ““Olha, esta noite houve
um golpe em Portugal, Marcelo Caeta-
no estd preso e o Tomas'' e nio sei
qué. Eu larguei-me a rir a disse: ’Pia-
das parvas!’’ Sentei-me numa cadeira
normalmente e ela continuou a passar
a ferro e ndo me ligou nenhuma. Pas-
sado para ai uma meia hora, noticias
de rédio, ORTF: "tal, tal, ndo sei qué,
golpe em Portugal”. Eu comeco aos
pulos. Era mesmo verdade. Havia uma
coisa qualquer. Foi assim que eu sou-
be do 25 de Abril. Depois foi um dia
de loucura, telefonemas e avisos, aos
gritos, uns para os outros em Paris. A
noite, ja estdvamos todos |4 no clube,
onde havia o Teatro Operério, tudo a
discutir e a ver televisdo. Os telefone-
mas para Portugal ndo se podiam fa-
zer, estava tudo interrompido e a mal-
ta: "E agora, como é que é? Nio
sabemos de nada”’. Depois pronto, no
outro dia era de manhd a noite (imagi-
nam, ndo é? ) conversas, COpos, come-
moracdes. Passados uns tempos j es-
tava cé tudo, quase tudo. De maneira
que o meu 25 de Abril é isto.
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U HOMENN NA REVOLUCRO

ALGUMAS FOTOGRAFIAS EXTRAIDAS DA EXPOSICAO QUE CARLOS GIL VAl FAZER
NO PORTO, INTEGRADA NO FESTIVAL POPULAR DO 25 DE ABRIL

Nt
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AS ARTES PLASTICAS

Nos Gltimos anos do fascismo rei-
nava, entre os ricos, grande euforia na
especulacdo econdmica, existindo
uma situacdo que continha ja em si o
germen da actual crise econdomica do
capitalismo portugués e mundial.

Enriqueciam, cada vez mais, os la-
tifundidrios grandes monopolistas e
lacaios destes, os tecnocratas das
administracGes das grandes empresas.
Desejando dar-se o ar de "cultos’ e ao
mesmo tempo realizar investimentos
rentdveis, os piores exploradores do
nosso povo passaram a ter por sua
conta numerosos artistas plasticos,
constituindo a base social de apoio de
um proéspero ““mercado artistico”’.

Aos ‘‘pequenos’’ mecenas junta-
vam-se os grandes: a Fundacdo Gul-
benkian e o aparelho de propaganda
fascista centralizando no SN de ““In-
formacdo”. Apenas eram acarinhados
pelo SN”I" aqueles artistas, cujas
obras eram inofensivas ou louvaveis,
do ponto de vista do regime deposto a
25 de Abril de 74. A maioria dos
artistas que aceitaram as ajudas de tal
Secretariado eram, de facto, lacaios
do regime fascista e envenenadores da
opinido pablica.

Para além destes casos extremos,
muitos foram os artistas corrompidos
pelo comercialismo, abusando de efei-
tos estéticos, hd muito descobertos,
muitas vezes importados, mas de acei-
tacdo garantida no mercado. Até a
obra dos mais honestos era um objec-
to, cujo valor se media em contos de
reis, dependendo das flutuacdes cau-
sadas pela especulacdo das muitas
“Galerias de Arte’’ e ‘“Marchants”.

Poucos tentavam ligar a sua arte a
luta popular contra o fascismo e o
capitalismo e os que o faziam eram
perseguidos e isolados. José Dias Coe-
lho, escultor comunista assassinado
pela PIDE, é simbolo de todos os
artistas plasticos que ousaram inte-
grar-se no movimento do povo contra
o fascismo, como artistas e militantes.

O capitalismo irrigava a arte de eli-
te com o falso sangue de milhares e
milhares de contos, afastando-a das
funcdes predominantemente expressi-
vas e comunicativas reclamadas por
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todas as corfrentes artfsticas.
Entretanto, o povo 14 ia fazendo a
sua arte, sobretudo nos campos, onde
a cultura burguesa ndo chegava. Em
Tras-os-Montes e no Alentejo sobre-
viviam formas de expressdo plastica
ligadas a decoracdo da habitaco, ao

‘trabalho e as festividades.

Por outro lado, nas zonas suburba-
nas, alastrava uma arte predomi-

nantemente pequeno-burguesa, incul-

cada pela propaganda dominante, ba-
seada na exuberancia e artificialismo
das cores e formas (uma imitacdo
barata dos objectos dos ricos), na
reproducdo de paisagens idilicas
capazes de fazer esquecer a dureza do
quotidiano, e imagens estereotipadas
e publicitarias, inocentemente porno-
graficas, do tipo dos calendarios da
Firestone.

A CRISE NA ARTE BURGUESA

Com a ofensiva popular posterior
ao 25 de Abril entrou em crise o
capitalismo monopolista e, com ele, a
arte apoiada pela alta burguesia, ao
passo que se fortalecia uma alternati-
va revoluciondria no campo das artes
plasticas.

Fugiram para o estrangeiro milha-
res de capitalistas e altos tecnocratas,
paralizando o mercado de obras de
arte, assim privado dos melhores
clientes. Declaram faléncia muitas
“Galerias de Arte’’ e deixam de pro-
duzir os artistas plasticos que apenas
faziam obras de arte para as vende-
rem.

Tentaram estes artistas colocar o
“produto’ nos mercados internacio-




nais, sem grande éxito devido a crise
do capitalismo a nivel mundial, e por-
que o Estado ndo incentivava a saida
de obras de arte para o estrangeiro,
onde elas poderiam ser vendidas a pre-
texto da tdo falada “‘abertura a Euro-
pa”. Por outro lado, nunca os respon-
saveis governamentais canalizaram
fundos para as artes plésticas, que per-
mitissem superar a crise da arte bur-
guesa.

A Fundacdo Gulbenkian continua-
va a dar subsidios a artistas individua-
lisados, como antes fazia, com uma
regularidade impressionante}

Mas [os subsidios da Gulbenkian
ndo poderiam de forma nenhuma
substituir a maior fonte de receita
destes artistas plasticos enfeudados ao
modo de producdo capitalista no cam-
po da arte: as vendas. Por isso, os
artistas plasticos, que ndo tém convic-
coes socialistas, aspiram a “‘normaliza-
cdo”’ do mercado, que esta ja em vias
de se concretizar em Abril de 77.

Criou-se, apods o 25 de Abril, um
certo tipo de comunicacdo entre o
artista plastico e as massas populares,
demagogica e ocasional, materializada
na execucdo do painel “colectivo’” do
25 de Abril e outras iniciativas
congéneres, que passaram rapidamen-
te “‘a historia’”’, sem que se tenha re-
flectido numa real democratizacdo
desta forma de cultura.

Passados trés anos, aparece-nos a
“Alternativa Zero”, inciativa integra-
da num certo espirito de “arte aber-
ta”, ou "pdr a arte em causa’’, mas
que ilustra apenas um isolamento, ca-

da vez maior, dos artistas que nela“

participaram, em relacdo as classes
trabalhadoras, isolamento que acaba
por conduzir a uma ‘‘conceptua-
lizacdo"”, sinonimo de elitizacdo, cada
vez maior. Esta “Alternativa’’ resume-
-se a sua falta de alternativa, no cam-
po das artes plasticas, no momento
presente.

Simbolos como o cravo vermelho
encontraram até na arte mais forma-
lista, apés o 25 de Abril, misturados
com milhares de outros simbolos, que
escondiam atras das suas cores e for-
mas vistosas, o vazio ideoldgico.
Poucos artistas, dos que podemos en-
contrar nas exposicoes das grandes ci-
dades, reflectiram realmente o 25 de
Abril, pois a maioria pretendia apenas
ser identificada com a nova situacdo.

Os diversos tipos de arte mais ou
menos ortodoxamente alinhados nas
varias correntes estrangeiras (abstrac-
cionistas, Pop Art, etc.) continuam no
posto de comando no campo das artes
plasticas, baseadas no individualismo,
na exploragdo, mais ou menos, mor-
bida do subjectivismo do artista, que
se considera “‘acima’ da luta de clas-
ses, “acima’’e fora da compreensdo do
povo.

ALTERNATIVA REVOLUCIONARIA

Se analisarmos a evolucdo dos ar-
tistas plasticos que, hoje em dia, afir-
mam estar “‘ao lado do povo explora-
dor nas suas lutas”, verificamos que
alguns destes artistas vieram ja da luta
clandestina, de antes do 25 de Abril,
outros foram despertados para a luta
revolucionaria, pelas movimentacges
de massas, que se sucederam ao 1° de
Maio de 1974.

Muitos deles forjaram o seu estilo
nas necessidades concretas do movi-
mento. A censura desaparecera e sur-
giam dezenas de jornais antifascistas
que precisavam de ilustradores, en-
quanto milhares de cartazes de con-
teGdo ideoldgico conciso, concorriam
nas paredes das cidades.

Nao existe qualquer corrente de
opinido ou organizacdo politica que
ndo encontre 0s seus representantes
também no campo_das artes plasticas.

Como forma de agitacio e
propaganda, foram executadas
grandes pinturas murais, que

colocaram a arte ao alcance de
qualquer transeunte, que quisesse
suspender durante alguns segundos a
marcha do seu quotidiano.

Também os comicios e as sedes de
partidos exigiam grande profusdo de
material estético, com conteGdo so-
cial e politico compreensivel pelas
grandes massas, que as organizacoes
pretendiam abranger. As grandes jor-

-i(‘ei;\rﬁu .’bl"‘:lf,_lin;:!'
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nadas de luta como o 1° de Maio de
74, a manifestacdo de apoio do Docu-
mento do Copcon, a greve da constru-
cdo civil em Novembro de 1975, de-
ram a todos os participantes uma no-
cdo de grandeza ao mesmo tempo es-
tética e historica, inspirando forte-
mente os artistas que a ela se sentiam
solidarios.

Ao longo de toda a crise revolucio-
naria vivida apos o 25 de abril, os
artistas progressistas foram ganhando
experiéncia, tanto no campo da teoria
e da pratica revolucionaria, como no
seu oficio, fortalecendo-se assim uma
perspectiva interventiva para as artes
plasticas na vida social, na luta de
classes, no combate pelo sociaiismo.

Parece-nos pois que, nas actuais
condicOes concretas da sociedade e da
evolucdo das artes pléasticas em parti-
cular, a ligacdo do artista e das suas
obras com as massas populares, em
luta, devera ser o critério para avaliar
se uma obra de arte é ou ndo revolu-
cionaria, se a sua feitura representa ou
ndo um passo em frente, por pequeno
que seja, no caminho do socialismo.

Assim, as artes plasticas revolucio-
narias reflectem a vida do povo, as
suas lutas e contradicoes, devendo ser
pelo proprio povo assimiladas, sem o
que corresponderdo a uma corrente
eléctrica interrompida.

Ndo basta, por outro lado, repre-
sentar a vida e o trabalho do povo,
pois também o nazi-populismo do Es-
tado Novo se comprazia na represen-
tacdo “'pitoresca’ de pescadores, sa-
loios e varinas. E necessario dar ac
contetudo da obra de arte um sentido
revolucionario, indicando através dele
a possibilidade e a necessidade de
transformar o mundo, tendo em con-
ta a forma de o fazer.

O artista revolucionario tem de
conseguir a unidade da forma e con-
te(ido na sua obra. Para mudar a so-
ciedade, ndo basta que a obra tenha
um contetdo politico progressista,
pois se ndo possuir qualidade artistica
- perde a forca de comunicacdo.

Pelo seu lado, a obra de qualidade
artistica mas com um contetdo retro-
grado ou politicamente mal formulia-
do, vai beneficiar objectivamente a
classe dominante.

Jodo Rosa, Filipe Rocha Silva e
Manuel Vilarinho
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O 25DE ABRIL
NAO CHE GOU
AO CIRCO

O 25 de Abril ndo chegou ao circo. Alids, neste momento de tanta desilusdo,
ndo sabemos se ndo tera sido melhor. Fez-se uma cooperativa de Circo, que foi
uma tentativa falhada de base, pois funcionou sempre como o patrdo empresario.
Tentou-se uma experiéncia, muito valida, de animacdo cultural, com um especté-
culo de circo, que de Tras-os-Montes passou para a gaveta de um funcionario do
Ministério da Administracdo Interna, para ndo servir de exemplo a mais ninguém.
Um empresario de Circo mais ousado tentou e tenta ir as escolas e levar as
escolas ao Circo, mas nem elas tinham o apoio do Estado para pagar um bilhete,
mesmo reduzido, nem o Circo, com toda a sua boa vontade, pode nem deve
trabalhar de graca. A tentativa de levar ao circo artistas progressistas e assim
iniciar um intercdmbio ficou sempre no meio termo. Os grandes empresérios de
Circo continuam tdo descaradamente a funcionar como o Vasco Morgado. O
sindicato dos trabalhadores de espectaculo s6 denunciou a fraude da exploracdo
capitalista do Circo do Gelo, depois deste ter saido de Lisboa e ter extorquido ao
povo 30 mil contos. Projectos em que o Circo deixaria de ser uma exploracdo
comercial, para ser uma actividade cultural, apresentados as entidades oficiais,
foram sistematicamente recusados por falta de verba. A Televisdo, depois de uma
série, com dois profissionais de tudo menos de Circo, a fazer uma mistura entre
palhacos e idiotas de manicomio apresenta programas que custam carissimo e o
dinheiro é do povo; o circo “Billy Smart’’ e as vedetas internacionais continuam
a ser os Unicos a ter direito a artigos na Imprensa. O direito ao pleno emprego
ndo existe no Circo; empregados de pista continuam a ser menores, sem horarios
de trabalho e sem direito sequer ao salario minimo; a seguranca no trabalho nio
existe e a reforma é ridicula. O tipo de piada das parelhas de palhaco, embora
falem em partidos e manifestacdes, continua a ser tdo gratuito como antes. Ndo
ha escritores nem msicos que se lembrem de escrever ou compor para o circo;
sdo mil e tal trabalhadores abandonados ao seu individualismo, & competicdo da
sobrevivéncia, a sua falta de consciéncia de classe e formacdo politica, sujeitos 3
exploracdo capitalista.

Do 25 de Abril ao Circo chegou um cravo de plastico...Cheira bem, feiraa

Lisboa...
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ANTONIO ARMANDO COSTA :

COMO VIVI O 25 DE ABRIL

Encontrava-me em Manchester, Inglaterra, a fazer um
doutoramento em Pulsares, que bastantes dores de cabeca
me trazia. E foi com uma grande dor de cabeca que acordei
no dia 25 de Abril, as 10 horas da manha.

No dia 24 tinha trabalhado até tarde. Andava a procura
do melhor processo para o computador determinar os valo-
res da funcdo de Airy, a partir de uma tabela previamente
calculada. Deitei-me cerca da uma da manha, farto do
computador, maldizendo o Airy, ignorando completamente
que a essa hora o levantamento militar estava em marcha.

Quando levantei a cabeca do travesseiro e vi as horas que
eram, vesti-me a correr, bebi o leite que o leiteiro me
deixava todas as manhas e abalei de Brook Court, Brook
Road, em direccdo a Universidade, aonde ji deveria estar a
trabalhar. Uma longa espera e, apés uma relativamente
curta viagem de autocarro, cheguei ao departamento de
Astronomia, onde fazia as investigacdes.

A essa hora era o jd caracteristicamente inglés “coffee
time” (a hora do café). Quando as portas do elevador se
abriram no sétimo andar do Schuster Laboratory, encontrei
na minha frente o departamento em peso, com a caneca do
café na mao. Ao ver-me, Mrs. Gorman, a bibliotecaria,
disparou:

— Anténio, de que lado é que se encontra?

— O que se passa? — perguntei eu.

— H&d um levantamento militar em Portugal, em Lisboa,
e gostariamos de saber o que é. — ripostou Mr. Carling,
técnico mecanico.

— Bem, eu ndo sei, mas gostaria de saber — atalhei eu,
comecando a pensar numa edicdo melhorada do levanta-
mento das Caldas.

— Olhe, como sdo onze horas, vamos ouvir o noticidrio
da BBC para sabermos o que diz. — sugeriu Mr. Carling.

As noticias, embora insuficientes, mostravam claramen-
te o pendor progressista e libertador do Movimento das
Forcas Armadas. Corri ao Department of Computer Scien-
ce, aonde se encontrava também a doutorar-se 0 meu amigo
Antonio Costa Dias Figueiredo, sobrinho do democrata
Augusto da Costa Dias. Quando Id cheguei, comuniquei-lhe
0 que se estava a passar, do que ele ja tinha uma ideia. O
Antonio estava duplamente contente, porque tinha sabido,
nesse dia, que ia ser pai. A uma da tarde, hora da saida do
Manchester Evening News, compramos este jornal execrd-
vel, aonde poucas informacées vinham.

Foi um dia em que a excitacdo me impediu de trabalhar.
A alegria foi muito grande nos dias subsequentes, a
BBC-Televisdo e ITV-Televisdo independente mostravam
imagens detalhadas de um levantamento militar que o povo
tornou nas suas méos, pois desejava ser totalmente livre.
Foram dias em que toda a gente queria saber coisas acerca
de Portugal. Os ingleses, sempre circunspectos, fizeram
muitas perguntas. A Imprensa mostrava a sua perplexidade
pela evolucdo dos acontecimentos, pela determinacdo com
qgue o povo portugués exigiu a prisdo dos pides e a liberta-
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cdo total e completz das vitimas destes miserdveis torcio-
narios. A manifestzczo do 1° de Maio deixou a Inglaterra
muda de espanto. A derrocada do fascismo foi um terramo-
to (sociz!] com eoicentro em Portugal, que abalou a Euro-
pa.

De Abril de 74 2 Juho de 76, quando regressei definiti-
vamente, muiias Cossas e passaram neste pars, com muitos
reflexos alem-fronteiras. No werSo de 74, quando vim de
férias, parti 2 descobert= de umsz pstria livre, que muito
pretendiam wvolitar 2 agrilhoar. Depois, sucederam-se 0s pe
riodos de divida: — se ndo seriz melhor regressar, em vez
de desenwolver a ciéncia; alternados com outros, em que
aumentsvs 2 determinacdo de aprender mais, para mais
conhecimento colocar ao servico do povo. E, ao mesmo
tempo gue fzziz um esforco para esclarecer a situacdo em
Portugs! junto dos camaradas ingleses, aproximou-se a datz
da apresentaczo da Tese. E nela coloquei a seguinte dedica-
toria:

“To my portugueset People, now at one of the man,
crossroads of our Glorious History”.

(Ao meu Povo portugués, agora numa das muitas encru-
Zilhadas d= nossz Gloriosa Histéria)




A CANCAO DN GENTE

Ha, como se sabe, vérios tipos de cangdo, ou seja, varios tipos de obras, que se servem dos ingredientes palavra e melodia.
E j& tempo de desprezar, destruindo ou denunciar, atacando, aquelas que serviram e servem a ideologia dominante,
alienando as capacidades artisticas das massas trabalhadoras, embrutecendo os seus tempos livres, onde o divertimento e
distraccao devem ser inteligentes e progressivos. Claro que o mal deve ser cortado onde enraiza e 0 combate aos arautos da
colaboragdo de classes ou aos trovadores da burguesia, ndo deve ser feito rasgando um poema, partindo a corda de mi,
selando a boca daquele. _

A vitoria esté na derrota das causas e ndo na das consequéncias.

Desta vez, vamos conversar um pouco e apenas sobre as cancdes importantes antes e depois do Abril’25 de 74. Chamo
de importantes aquelas que, para além de formalmente terem ultrapassado a contradicdo palavra/melodia, atingindo um
todo harmdnico, uma sintese equilibrada, fundamentalmente cumpriram um papel de intervencéo histérica, social, politica.

O papel interveniente deste tipo de cangdo foi diferente antes e depois da célebre data.

Assim, em termos gerais mas exactos, parece-me, antes da queda do fascismo que o papel desta cancdo era um papel
essencialmente subversivo, denunciador, de resisténcia, usando a metéfora, a elipse como técnicas possiveis. Nesta pratica,
duas linha fundamentais se detectavam: a do exilio politico (Branco e Godinho) e a da resisténcia intra-muros (Afonso e
Adriano). A primeira onde a temética, linhas melddicas incluidas, era mais urbana e internacionalista: a segunda de cariz
mais regional, popular e folclérico. Enquanto uma versava 0s grandes temas, a problematica geral, a outra imiscuia-se na
luta de classes localizada, investia contra a repressdo e as suas formas portuguesas. Uma longe do quotidiano sufocante,
outra sufocada nesse proprio quotidiano. Ambas representadas por valores individuais, oriundos da classe média, valores de
geracdo esponténea, Lopes dum pais que n do corre, vozes afinadas do grande coro antifascista, obras de cima para baixo,
quase desenraizadas. Enfim o mistério da excepgdo, o contrdrio do cinema do pais de entdo: mais realizadores que
filmes!!

Com o advento do cravo, a intervencdo da cangdo modificou o seu objectivo. A prioridade agora era a solidariedade, o
apoio a lua dos trabalhadores,  sua causa revolucionaria, mais a desmistificacéo dos oportunismos (tas), mais a ilustragdo
musical e poética duma transformacdo em marcha.

E ndo me venham com a divida, aqui e ali, de que lado deve estar a cancdo. O artista popular, o intelectual
revoluciondrio sabe-o sempre. Aprende com o povo, cumpre com ele, que € ele quem mais ordena. As fifias estio previstas,
a cangao corrige-se a si propria,  uma arma carregada de futuro, que antecede, sublinha ou comenta a luta.

A cangdo deste tipo passou a ser toda fabricada em Portugal e com o avango do processo politico os seus autores
demarcaram-se. O tom passou a ter mais importdncia do que a cor. O tom passou a cor. Definiram-se opcoes, formaram-se
coros, fecharam-se punhos, cerraram-se fileiras. As obras enrairazam-se; nasceram, como as arvores, de baixo para cima.

Inevitavelmente neste turbilhdo, muita gratuitidade apareceu e estabeleceu confusio. A reboque é facil os lacaios se
infiltrarem. Por assim dizer, adivinhava-se outro 25 de sinal contrério. ;

Hoje o verniz j& besuntou tudo; o pafs musical é, outra vez, diferente. A rddio e a televisio ignoram, boicotam a
producdo musical revolucionaria; o imperialismo reinstalou-se a seu belo prazer; 0 pals perde a sua identidade musical
popular e revolucionaria; os sons dos companheiros em luta pelas mesmas causas, noutras patrias, também eles se esbatem.

Mas a verdade de entdo, ainda hoje permanece vélida. As vozes podem ser caladas, os vampiros podem comer tudo, os
bombos podem ficar sem peles, as gaitas sem foles; mas como eliminar uma ideia, como banir um ideal revolucignario?

A luta do povo trabalhador continua.

Pois canté!

José Duarte
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OS POVOS NO 24 DE ABRIL

ARGENTINA

O Plenério Nacional (Provisério) da FAPIR — Frente de Artistas
Populares e Intelectuais Revolucionarios — na sua reunido extraordi-
naria de 11 de Abril de 1977 {tendo em atencdo o avanco das forcas
de direita no nosso pais):

1) Tomou conhecimento dos Gltimos dados da repressdo que se
abate sobre o povo Argentino e que coloca as autoridades deste pai’s
na vanguarda do nazi-fascismo pois que, para elas, o espirito revolu-
cionario é “uma doenca hereditéaria e transmissivel” o que leva a uma
auténtica matanca de inocentes; a luta dos estudantes, pelo direito a
cultura, é “‘a subversdo precoce’’; o saber condensado em livros deve
ser destruido em autos-de-fé.

2) Manifesta o seu apoio a todo o Povo Argentino, todos os
democratas e patriotas, que lutam pela liberdade, nomeadamente os
intelectuais antifascistas perseguidos e em particular:

— A familia Tarnolpolsky, raptada em bloco, e que, como num
acto de magia, desapareceu dos registos oficiais;

— O meteredlogo Ricardo D. Chidichimo, que teve o mesmo fim;

— O fisico Manuel Tarchysky, do centro Atémico de Beviloche,
preso no dia 23 de Setembro de 1976, que sucumbiu a tortura, de
que foi vitima trés dias depois sendo abandonado o seu cadaver na
via pablica.

— Os socidlogos R.M.Toer e H.Alvarez Traful, sadicamente tortu-
rados;

-- O Padre Pablo Gazardi, que morreu assassinado na prisdo, por
introducdo no anus dum rato esfomeado;

.— O ginecologista Salvador Ackerman, raptado a 6 de Junho de
1976 e abatido por um “Esquadrdo da Morte” que ndo perdoou o
papel que este mértir teve na prisdo do criminoso de guerra nazi
Adolf Eichmann;

— O jornalista Dardo Cabo director do jornal ““O descamisado”’
fuzilado a 16 dc Janeiro, na companhia do seu confrade Roberto
Pirles no pétio da prisdo de La Plata;

e muitos outros desaparecidos, assassinados ou que jazem nas
prisdes do assassino general Videla.

3) Coloca-se a disposicdo do CALPAL — Comité de Apoio a Luta
dos Povos da América Latina, para todas as accoes que este comité
decida levar a cabo, no combate contra este estado de coisas, e
nomeadamente na defesa dos artistas e intelectuais argentinos em
perigo de vida.

Tomemos como exemplo o nazi-fascismo de Videla para fazer
gorar as tentativas de voltarmos a noite do 24 de Abril!

A ser enviado a Imprensa, Radio e TV e ao CALPAL e ao
Presidente da Assembleia da Republica.

O Plenéario Nacional (Provisorio) da FAPIR

(Aprovado por aclamacio).
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SAHARA

No dia 20 de Maio passa mais um
aniversario do desencadear da luta ar-
mada do povo do Saharz contra o
colonialismo Espanhol. O Povo do
Sahara estd em luta sob a direccio da
Frente Popular para a Libertacdo de
Saguia El Hamra e Rio de Oro, vulgo
Frente Polisirio. O pais do Povo
Saharaui é muito cobicado pelas po-
téncias imperialistas pelas suas rique-
zas naturais: fosfatos, gas natural, pe-
troleo, etc. O imperialismo, sedento
de petroleo nZo pode permitir que os
Povos autdctones controlem para seu
beneficio esta imensa riqueza. Ele lan-
cou contra o povo Saharaui, apos a
derrotz do colonialismo espanhol os
regimes corruptos de Marrocos e Mau-
ritaniz, que, evidentemente, serdo des-
truidos pelz derrota das suas mano-
bras agressoras. Essa derrota ser-lhes-a
imposta pela accao combinada da luta
do Povo do Sahara com a resisténcia
dos povos irmaos de Marrocos e Mau-
ritania.

O pais de Saguia El Hamra e Rio
de Oro, o Sahara, é um imenso pafs
com uma populacdo pouco densa. Os
varios colonialismos pretendem, por
tal facto, que o povo do Sahara é uma
ficcdo, ou seja, ndo existe. A historia,
entretanto, mostra a faléncia desta
doutrina. Gomes Eanes de Azurara,
na sua Cronica dos Descobrimentos,
ao falar da descoberta do Cabo Boja-
dor, diz-nos que esta zona era habita-
da por um povo com as suas aldeias
bem organizadas e submetidas as leis
das sua organizagdo socio-politica.
Esta era baseada na familia, que, ao
juntar-se a outras com afinidades san-
gufneas, forma tribos. Ao lado do
chefe da tribo existia a Djemaa, que
era uma assembleia deliberativa. As
tribos guerreiras tinham, além disso,
um conselho de guerra, o Ait Arbain.
Em caso de conflito entre tribos exis-
tia um Ait Arbain comum a todas as
tribos para a resolugdo de conflitos.
Aqui, a mulher participa no trabalho,
o que claramente distingue a socieda-
de Saharaui da Sociedade Mauritanea.
Assim, no Sahard, a mulher trata dos



Os 105 mil refugiados na Argélia tém

As praticas anti-culturais do colo

nialismo espanhol sdo em tudo seme-
Ilhantes as praticas do colonialismo
portugués. Os Povos sob administra-
cdo portuguesa nio tinham personali-
dade cultural, reconhecida pelos colo-
nialistas, e s6 aqueles elementos que
completamente renegavam o seu po-
vo, os “assimilados’’, eram reconhec:-
dos como gente. Os outros, os '‘selva-
gens’’, como eram considerados, se se
levantavam contra a exploracdo de
que eram vitimas, eram destruidos.

programas de alfabetizacdo, criam-se
cooperztivas de artesanato, grupos de
teatro, grupos de folclore. O tribalis-
mo € combatido. Por meio das emis-
soras, umas nas regioes libertadas e
outrz na Argélia, sdo radiodifundidos
programas que tigam o ensino as tare-
fas da revolucdo e da construcdo do
homem novo. Escreve-se a historia an-
tiga do ponto de vista das massas, e
ndo do ponto de vista dos explorado-
res. As mulheres sdo também conside-
radas, eleva-se o seu nivel cultural e

As préticas de genocidio e destrui-

cdo cultural ndo cessaram, antes se
agravaram com a substituicdo da do-
minacdo espanhola pela agressao Mar-

ela colabora na guerrilha.

Assim com todas as caréncias, com
as populacdes a serem bombardeadas
com napalm como fazia o colonial-
-fascismo portugués nas ex-colonias, o

roquina-mauritana.

Intensificaram-se

linchamentos, massacres, roubo de
bens do povo, expropriacdo forcada
de bens, violagdo de mulheres. O Povo
deixou de poder circular para além
das cinco da tarde e dois familiares ou
amigos ndo se podem cumprimentar
se se encontrarem na rua. Ninguém
pode ouvir emissora que n3o seja Mar-
roquina ou Mauritana e o controlo é
feito por patrulhas que verificam atra-
vés das janelas, obrigatoriamente aber-
tas, o que as pessoas estao a ouvir.

Povo Saharaui constréi o seu "'25 de
Abril" até a vitoria final.

A cabeca dos seus mértires, que o
Povo jamais esquecerd, encontra-se E|
Uali Mustafa Sayed, secretério-geral
da Frente Polisdrio. A luta do Povo
Portugués contra o fascismo e o impe-
rialismo, bem como a luta do Povo
Saharaui e a luta dos Povos das ex-
-colonias sdo parcelas da luta geral dos
Povos pela libertacdo e emancipacio
nacional. A luta do povo Saharaui e a
luta dos povos Marroquino e Maurita-

Os métodos de tortura também fo-

ram “melhorados’’, por exemplo, por
meio de descargas eléctricas nos or-
gdos genitais, encontrando-se a pessoa

no entregard o Magreb (norte de Afri-
ca) aos Povos que o habitam. Os nos-

sos Povos cada vez mais esclarecidos sobre terra hdmida.

Mohamed uld

Buerqui uld Hamudi foi lancado ao
fogo e duas pessoas foram degoladas
publicamente quando traziam os seus
rebanhos a cidade para serem vendi-
dos.

das lutas que uns e outros travam
estarao mais aptos a desferir golpes
sempre mazis fortes no Imperialismo
inimigo comum!

A esta polfitica de genocidio junta-

-se a tentativa de impedir a afirmacao
da identidade nacional do Povo do
Sahard. A Frente Polisario, legitima
representante do Povo Saharaui, segue
uma politica diferente nos campos de
refugiados que se encontram no terri-
torio argelino, pois que a Argélia é a
rectaguarda em que se apoia esta justa
luta. E toda uma Cultura Popular que
estd em crescimento, partindo do
principio que a cultura nacional Saha-

VIVA A HEROICA LUTA DO
POVO SAHARAUI!
VIVA O MAGREB DOS POVOS!
EM FRENTE COM UMA CULTU-
RA AO SERVICO DO POVO!

(adaptado da intervencdo do camara-
da Antdonio Armando Costa, pelz FA-
PIR, no comicio de apoio a Frente
Polisério, em Lisboa a 25 de Feversi-

raui € drabe, africana e mu ulmana.

animais e na Mauritania isso nio é

As tumbas que os Portugueses dei-
xaram no Sahard mostra bem a deter-
minagdo com que os Saharauis defen-
deram a sua terra dos invasores estran-
geiros. Desde sempre, os invasores do
Sahard sentiram a elevada consciéncia
nacional de um povo que para eles
"“ndo existia”’. Os Portugueses sé con-
sequiram estabelecer feitorias junto a
costa, mas apds a Conferéncia de Ber-
lim em 1884, a Espanha ocupou o
Sahara pela forca das armas, por meio
de acordos com as poténcias coloniais
europeias. A Espanha retirou da mao
dos Saharauis o controle da sua imen-
sa riqueza piscatoria, bem como o
controlo das riquezas minerais.

A politica cultural do colonialismo
como qualquer
colonialismo, na destruicdo da cultura
nacional Saharaui. Pretendeu-se criar
um grupo de quadros leais ao ,olonia-
lismo, que renegassem a sua cultura.
Como era impossfvel dizer ao Povo
Saharaui que ““nad existia’, dizia-se
que o Sahard seria uma sociedade
atrasada, primitiva e sem passado his-
torico e que, se ndo fosse a Espanha,
estaria condenado a destruicdo. A des-
truicdo do passado histérico de um
povo, é também uma das condicdes
necessdrias a dominacdo colonial. O
Arabe foi proibido no Sahara, nio
havia bibliotecas com livros arabes e
todas as manifestacdes culturais fo-
ram proibidas.

Mas este ndo foi o Gnico trabalho
cultural do colonialismo. Da tese que
o Povo-"'ndo existia”, passou-se a pra-
tica de actos de genocidio. As prisdes
invadiram todo o pais com as syas
elas estreitas, péssimas condicdes,
etc, e nelas foram colocados os me-
lhores filhos do povo Saharaui. Os
prisioneiros libertados em 17 de Ju-
nho de 1970 sofriam de doencas mor-
ais. A agressdo exercia-se ainda atra-
vés de corpos do Exército formidaveis
incluiam a Legido Espanhola
(Corpo Mercenario) e que se avalia em
50. mil soldados.
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Grdandola Vila Morena

Haviamos pensado, para este Boletim, prestar a nossa homenagem 3 cancdo,
que se tornou o simbolo do 25 de Abril, através das palavras com que Zeca
Afonso nos quisesse ‘contar a historia” de GRANDOLA VILA MORENA. 0
deficiente estado de satide do pai da cancdo de Abril levou-nos 2 prescindir desse
projecto.

Esta pégina, que lhe seria dedicada, julgdmos de justica preenché-la, do
mesmo modo, com a evocacdo, gque & memdria viva, de um poema e de uma
musica que, assumindo-se inteiramente come arte empenhada, alastram para um
espaco politico e assim se tornam patriménio popular gue, de norte a sul do
pais, sempre que alguém os entea, trazem aos olhos do povo e aos de todos os
verdadeiros democratas as légrimas de alegria que nos é tio grato reviver.

Aqui fica pois a nossz homenagem a “GRANDOLA VILA MORENA”, bem
COmo 0s nossos mais sinceros e soliddrios votos de restabelecimento a Zeca
Afonso, com os quais estamos certos de interpretar o desejo de todos os
companheiros da FAPIR & qual, recordamos, também o autor de ‘Grandola’ deu,
desde hé muito, a sua ades3o.

Grandola vila morena
Terra da fraternidade
O povo € quem mais ordena
Dentro de ti 6 cidade

Dentro de ti 6 cidade
O povo € quem mais ordena
Terra da fraternidade
Gréndola vila morena

Em cada esquina um amigo
Em cada rosto igualdade
Gréandola vila morena
Terra da Fraternidade

Terra da fraternidade
Gréndola vila morena

Em cada rosto igualdade

O povo € quem mais ordena

A sombra duma azinheira
Que jd ndo sabia a idade
Jurei ter por companheira
Grandola a tua vontade

Gréndola a tua vontade
Jurei ter por companheira
A sombra duma azinheira
Que ja ndo sabia a idade




Zoe= = — Qual é o ambito do vos-
so Tam= =0 enquanto profissionais e
guz= o= objectivos que querem atin-
a2

Szndo — O fascismo, durante 50
anos, ndo desprezou o trabalho de
influéncia no campo cultural através
da TV, jornais, artes, letras, ensino,
etc. Particularmente no ensino, sabe-
mos que desde a escola primaria,
Salazar tentou incutir nos futuros
trabalhadores, ideias erradas de
submissdo, de individualismo. O nosso
grupo de teatro s6 poderia existir de-
pois do 25 de Abril, porque, desde
principio, é um grupo que tem tenta-
do propor as proprias criangas a sua
capacidade de agir sobre aquilo que as
rodeia, de modo colectivo e que isso
ndo é s6 um dever mas um direito.

Orienta-nos sempre a ideia de es-
tarmos ao lado dos pobres e uma vez
que o Estado nos subsidiava, aceitar-
mos todos os pedidos de organismos
populares, C. Moradores, Bairros da
Lata, aldeias, fugindo até & cidade.
Desenvolvemos o nosso trabalho, ndo
de acordo com as ideias que tinhamos
enquanto adultos, mas de acordo com
a realidade da crianca, através de gru-
pos de teatro de crianca, que nos
apoiamos, através da critica e da cor-
respondéncia.

Ha gue realcar que fazemos teatro
de animacdo, porque pensamos que a
crianca ndo deve assistir ao especta-
culo sem poder agir e intervir; dai as
pecas terem animac3o. Com as pecas
grandes e com muitas criancas, a ani-
macdo torna-se mais dificil. As crian-
¢as intervém e sdo um elemento acti-
vo dentro da peca; sdo elas que enca-
minham o rumo da histéria e avancam
na resolucdo dos problemas. A anima-
¢do é importante, a crianca comeca a
raciocinar. O teatro é um jogo e ela
pensa e ndo é passiva. E uma preocu-
pacdo do teatro infantil.

Tentamos alertar para o perigo de
pecas de teatro, que apresentam solu-
¢Oes como os casamentos dos pobres
com os principezinhos; a aparicdo de
fadas gue vém resolver os problemas,
que ninguém mais pode resolver, se-

ndo os proprios interessados; os dese-
nhos animados americanos da TV, de
agressividade morbida e contagiante,
as Heidis, que até ddo a entender que
ndo ha luta entre explorados e explo-
radores, pobres e ricos, que todos po-
dem viver bem, desde que vivam nas
montanhas, em contacto com as flo-
res e os animais.

Dinamizamos grupos de teatro em
aldeias; pensamos que é ai que, com
um grupo de ciancas, € que vamos
aprender. Comecamos por criar histo-
rias, e sO depois vem a teatralizac3o.
Jogamos a bola, brincamos, s6 depois
aparece um colectivo e avancamos pa-
ra a histéria. E uma experiéncia muito
rica para nos, ha ai um contacto di-
recto. Sabemos dos seus probelmas e
as suas solugdes. O animador discute
as ideias da crianca, consegue ver o
mundo infantil, como este concebe
aquilo que vé e faz e que é diferente
da dos adultos.

Ha duas alternativas para um grupo
com estas caracteristicas: a 12 é aque-
la que a maior parte dos grupos da
burguesia faz, que é ter uma atitude
passiva, nas suas salas. Concebem o
produto e ddo-no as criangas. A se-
gunda _atitude é ir para junto das
criancas saber como elas agem, bus-
cando a sua participacdo. Porque a
crianga € reprimida pelo adulto, que
quer fazé-la a sua imagem. Nos defen-
demos a 22 posicao.

A burguesia tentou e continua a

tentar que a arte esteja desligada da
vida e do trabalho produtivo. Existe
arte no duro trabalho do homem no
mar, no campo, na fabrica e na sua
necessidade de se exprimir e confra-
ternizar com os outros, experiéncias,
derrotas e vitorias da sua vida.

Boletim — Até que ponto vocés
tém sentido a necessidade de conheci-
mentos cientificos, de pedagogia in-
fantil, por exemplo, e até que ponto é
que isso sera fundamental para o vos-
so trabalho?

Bando — Informamo-nos, lemos,
discutimos, estudamos a teoria, mas
depois no trabalho com as criancas,
deixamos os livros em casa. Ndo ha
nada que substitua a prética. Mais do
que conhecimentos pedagdgicos, in-
terressa-nos saber quem servimos e
que teatro devemos fazer para o povo.
Temos, porém, entre nés, uma educa-
dora infantil para o trabalho com
criancas dos 5 aos 8 anos.

Boletim — Como é que articulam o
trabalho teatral com o jornal O
Pido"'?

Bando — Nos espectaculos sugeri-
mos as criangas para nos escreverem
sobre o que viram, e fazerem criticas
ao espectaculo e sobre os problemas
da aldeia, da sua regido. A partir dos
textos recebidos copiamos aqueles
que julgamos melhores, segundo o cri-
tério da originalidade e aqueles que
reflictam os problemas dos trabalha-
dores. Depois fotocopiamos para o
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“Pido’" a carta original, apontando os
erros ortograficos e corrigindo-os no
fim do jornal. Respondemos a todas
as criancas. Damos a nossa opinido
sobre o que elas escrevem.
Boletim — A que regides perten-
cem as criangas, que tém sido mais
receptivas ao vosso trabalho?
Bando — Criangas das regides ru-
rais. E dessas regides que vém 80°/o

do material publicado. Nas cidades a-

crianga é mais influenciada pela ideo-
logia burguesa (Heidi, etc.) e a partici-
pacdo dela nos espectaculos tem mui-
to de vedetismo, brincadeira pura e
simples e slogans que ouvem, etc.

A crianca do campo, quando parti-
cipa, sabe brincar com as coisas sérias
e projecta facilmente os seus proble-
mas, porque é a sua vida. Tém maior
imaginacdo, maior capacidade de
avancar.

Na cidade, existe muitas vezes a
tendéncia errada de por a crianca fora
dos problemas dos adultos, fazendo
com que ela fique nos seus sonhos
cor-de-rosa. A idade é secundaria. O
essencial € a origem de classe e o
conhecimento da vida, que a crianca
tem.

Boletim — Quais os vossos proble-
mas neste momento?

Bando — O Bando corre sérios ris-
cos de desaparecer. Nos somos profis-
sionais. Durante dois anos, vivemos
com um salario de 6 800$00, e agoera
ha mais de dois meses que ndo recehe-
mos nada. O trabalho para criancas, se
queremos que ndo se transforme nu-
ma mercadoria como a Heidi, e se
queremos dedicar-nos aos sectores
mais-pobres da populacdo, temos que
lutar para que a SEC, que ndo tem
qualquer razdo para cortar os sub-
stdios, que da subsidios, inclu-
sivamente, a grupos que ndo
cumprem as normas estipuladas pela
SEC, nos dé o subsidio a que temos
direito. Assumimos sempre a respon-
sabilidade da atribuicdo de subsidio e
entregdmos sempre sem issO. NOS ser
pedido, relatérios de contas e de acti-
vidade. Realizdmos 456 especticulos
desde Outubro 74; dinamizamos 15
grupos de teatro para criancas, organj-
zZamos ou participamos em nove semi-
narios de iniciacao a animacdo com
criancas, professores e membros de
colectividades, etc. Temos direito a
um subsidio digno, isto no caso da
SEC querer promover trabalho para
os mais pobres e ndo obras de presti-
gio para privilegiados da cidade. Noés
estamos no desemprego neste momen-
to, e sabemos que como nos se encon-
tram muitas centenas de pessoas.

Boletim — O que pensam fazer?

Bando — S6 podemos sobreviver se
todos aqueles que viram 0O nosso
trabalho e o consideram importante,
nos contactarem e tentarem camprar
oS nossos espectaculos, através de
organismos oficiais.
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Boletim — Vocés, como aderentes
da Fapir, o que pensam sobre o papel
da Fapir?

Bando — Ndo temos duvidas de
que os artistas e intelectuais revolu-
cionérios, que querem lutar contra o
pior inimigo do povo, o fascismo e o
imperialismo; que querem colocar-se
humildemente ao servico das lutas do
nosso povo, aprendendo com ele, no
dia a dia— ndo tém outra alternativa
se querem estar unidos, mais fortes—
que se juntar a Fapir, alargando ainda
mais— e verificar que é uma estrutura
democrética e apartidaria, onde todos

os honestos servidores do povo tém
cabimento.

Por outro lado, dentro da Fapir,
muitos camaradas ha, que ainda ndo
compreenderam o que é ser profissio-
nal de teatro. Ainda ndo compreende-
ram que é da venda dos nossos espec-
téculos que poderemos continuar a
subsistir. Que é da venda dos nossos
espectaculos que poderemos dar de
comer aos nossos filhos. Pessoas ha,
que se escandalizam quando pedimos
dinheiro por um espectaculo, mas nio
tomam a mesma atitude quando lhes
dizemos que, sem apoios, teremos que
parar.
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(Carta enviada ao "“Bando” por uma crianca de Rio de Mouro)




FDE. MAIO

A todos
que caminhais pelas ruas
e parais as maquinas e fabricas.

A todos

que desejosos de chegar a nossa festa
com os ombros carregados de trabalho.
Sai ao Primeiro de Maio

a0 primeiro dos maios!
Acolhamo-lo, camaradas,

com a voz estreada de cancoes.
Primavera minha,

derrete as neves!

Eu sou operdrio,

este Maio é meu!

Eu sou camponés,

este Maio é meu!

A todos

estendidos nas trincheiras
esperando a morte infinita.

A todos

que de um blindado

apontais contra vossos irmaos,
hoje é Primeiro de Maio.
Vamos ao encontro do primeiro
dos nossos maios,

entrelacando as maos proletériss.
Calai-o vosso latido, morteiros!

- Siléncio, metralhadoras!

Eu sou marinheiro,
este Maio é meu!
Eu sou soldado,
este Maio é meu!

A todas
as casas, pracas, ruas
encolhidas pelo gelo invernal.
A todos
famintos de fome
estepes,

bosques,

campos.

Sai neste Primeiro de Maio!
Gléria ao Homem fecundo!
Transbordai nesta Primavera!
Verdes campos, cantai!
Ressoai, apitos e sirenes!
Eu sou de ferro,
este Maio é meu!
Eu sou de terra,
este Maio é meu!

V. MAIAKOVSKY



