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Rul PIMENTEL

O teatro, sendo uma das formas de Arte, mais comunicativas e directas, €, por isso

mesmo, umas das expressdes artisticas mais ligadas a vida e aos problemas concretos da
existéncia.

Agir em Teatro é testemunhar o dia a dia.

Por isso, celebrar, o Dia Mundial do Teatro, no tempo do Portugal dominado pelo
fascismo, era um acto concreto, artistico e politico que se ligava a militdncia antifascista e
democratica.

A memoria desses tempos ainda ndo se esvaneceu. E as noticias que nos chegam, de
vérios paises, dominados por ditaduras fascistas ou por pseudo-democracias (como na
nossa vizinha Espanha), onde a repressdo se abate ferozmente sobre Os encenadores,
dramaturgos e actores, que querem testemunhar sobre o seu pafs, as suas gentes e a sua
realidade, mais nos evidenciam sobre o real valor do trabalho teatral e sobre a sua enorme
forca transformadora das consciéncias e das ideologias.

Para eles, a nossa maior homenagem. A eles, dedicamos o significado desta jornada em
Portugal.

Estas comemoracdes portuguesas também tém o seu significado concreto ¢ especifico.
Nio &, por acaso, que, a uma iniciativa da Frente de Artistas Populares e Intelectuais
Revolucionarios, se conseguiu uma tdo larga aceitacdo e unidade, na accao concreta, por
parte dos grupos de teatro e das entidades socio-profissionais ligadas ao sector. Esta
consciéncia da necessidade de agir, esta consciéncia da necessidade de demonstrar que
““nem somos tdo poucos, nem estamos tdo desunidos, como muita gente julga ou desejaria”
corresponde a uma resposta concreta e digna, contra o avanco das forcas politicas mais
reacciondrias do nosso pais. Corresponde a uma tomada de posicdo contra o passado
fascista e contra tudo o que de desumano, anti-civilisacional e anti-cultural essa ideologia
politica produziu, nos 50 anos, em que escravizou o povo portugueés.

A FAPIR espera que este passo concreto, que foi dado, constitua um significativo
avanco na formacdo da ampla Frente Cultural, democratica e antifascista, pelo qual se
compromete a lutar, sem desfalecimentos.

No caminho dificil, que teremos de percorrer até a efectivacdo desse projecto, muitas

lutas teremos de travar contra os preconceitos, os dogmatismos e 0s sectarismos.

Mas este é o caminho que interessa ao NOssO Povo, na sud luta por uma sociedade livre,
sem exploracdo nem opressdo.

Esta a bandeira, pela qual lutaremos, scmpre.




UM TEATRO
QUE SEJA 0 LUGAR
DE ENCONTRO DOPOVO

por Luis Francisco Rebello*

Comemorar, em  Portugal e
em 1978, o Dia Mundial do Tea-
tro tem necessariamente, um si-
gnificado de |uta.

Porque o teatro independen-
te, o teatro que se recusa a ade-
rir aos mecanismos da alienacao
e da exploracdo, trava, neste
momento, um combate decisivo
pela sua sobrevivéncia, ameaca-
da pela indiferenca, quando ndo
pela hostilidade, dos poderes pa-
blicos — os mesmos que, nos ter-
mos da Constituicdo da Replbli-
ca, estdo obrigados a “‘promover
a democratizacdo da cultura” e
a "incentivar e assegurar o aces-
so de todos os cidaddos, em es-
pecial dos trabalhadores, a frui-
¢do e criacdo cultural”,

Quatro anos apds a queda do
regime fascista que, durante
meio século, oprimiu e estrangu-

lou a actividade teatral, as pers-
pectivas que, a esta se abriram,
mostram-se escandalosamente
reduzidas.

Lutar pela integridade das
conquistas de Abril e pelo seu
desenvolvimento, lutar por um
teatro que seja o lugar de encon-
tro do povo, das suas coleras e
das suas esperancas, € hoje tare-
fa prioritdria para todos os que,
em Portugal, aspiram a ver de-
mocratizada a cultura.

Possa este Dia Mundial do
Teatro ser, neste lugar e nesta
hora, o arranque para uma nova
madrugada do Teatro portu-
gués!

Presidente da Sociedade Portu-
guesa de Autores e Secretdrio do
Centro Portugués do Instituto
Internacional do Teatro




FALAR DE TEATRO
FAZENDO-0

por Gomes Marques *

Pedem-nos para tecer algumas
consideracoes acerca do 27 de
Marco — DIA MUNDIAL DO
TEATRRO, cujas comemora-
coes, em Portugal, comecam no
dia 21 de Margo —DIA DO
TEATRO DE AMADORES, e
logo algumas interrogacdes se
nos poém:

— Porqué falar de Teatro,
quatro anos apos o 25 de Abril?

— Porqué falar de Teatro,
aqui e agora, se as conquistas
dos trabalhadores portugueses,
tdo duramente alcancadas, estdo
em riscos de se perderem?

— Porqué falar de Teatro,
quando uma nova classe de bu-
rocratas,, a troco de chorudos
ordenados, que permitem a ma-
nutencio de determinado nivel
de vida, poe a sua particularissi-
ma tecnologia, ao servico de um
aparelho de Estado, com mais
de cinquenta anos e que sG po-
derd sobreviver, se agquelas con-
quista forem anuladas?

— Qual a necessidade que de
Teatro nos faz falar?

Esta (ltima interrogagdo re-
corda-nos um artigo de Jorge de
Sena, “Da Necessidade do Tea-
tro”’, no qual lembrava um livro
de James Thurber e E. B. White,
“1s Sex Necessary? ', pergunta
esta a que nem os espiritos mais
puritanos terdo coragem de res-
ponder pela negativa.

De facto, todas as interroga-
coes formuladas — muitas outras
poderiam acrescentar-
-se — mostram bem que mais do
que falar de Teatro, hoje em
Portugal, se torna necessario
FAZE-LO.

E em Portugal, hoje, faz-se
Teatro. Por Amadores ou Profis-
sionais, em equipa uns e outros
ou uns com OSs outros, numa
conjugacdo de esforgos, em did-
logo permanente com todos
aqueles que lutam pela transfor-
macdo da sociedade classista
(que é ainda a nossa, guatro
anos passados sobre o 25 de
Abril) numa sociedade sem ex-
plorados nem exploradores, o
Teatro vai-se fazendo do Minho
e Tras-os-Montes ao Algarve e
até j& nos Acores e na Madeira.

As forcas que se nos opdem
sdo poderosas, mas nem com O
auxilio da qualificada tecnologia
dos novos burocratas, consegui-
rao impedir-nos de contribuir
para a transformacdo, ao nivel
da consciéncia, que ird originar
o salto qualitativo, que permiti-
v4 alcancar o nosso objectivo
— a sociedade sem classes!

Elemento da Direccdo da Asso-
ciacdo Portuguesa de Teatro de
Amadares




QUAL A NECESSIDADE QUE DE TEATRO NOS FAZ FALAR?







ADO

TRANSFORMAR

EM POPULAR

Constitui-se este Grupo de
Teatro, em Junho de 1974, ini-
cialmente como sociedade artis-
tica, com o objectivo de- congre-
gando as vontades e a capaci-
dade profissional de uma equipa
de trabalhadores de Teatro que,
ja durante o regime fascista, se
havia imposto pela qualidade do
seu trabalho, no plano artistico
e até politico, dar um decidido e
necessario safando nas estruturas
do chamado “‘teatro comercial”’
deste pais, procurando, desse
modo, demonstrar:

— Que era possivel sobre-
viver, lutando contra os privilé-
gios, até entao, concedidos (e
alguns ainda vigentes), a quem,
monopolizando a actividade tea-
tral, por essa forma “monopoli-
zava'' os meios de, através do
teatro, levar ao publico uma cul-
tura alienante; 3

— Desenvolver intencdes, que
jd eram preocupacdo dessa equi-
pa, guais sejam a de transfor-
mar, pela pratica de um trabalho
consciente e elaborado, a de-
signacao de “‘teatro comercial’’
em teatro popular, no sentido
revolucionario do termo, e, em
termos culturais, que ndo per-
dessem de vistas as forcadas in-
suficiencias do publico, mas
gue, com tais insuficiéncias, ndao
se _contemporizasse e se conse-
guisse a participagdo inteligente
do espectador, no proprio es-
pectaculo;

— Que os trabalhadores de
teatro eram (e sdo!), social & po-
liticamente, aptos, para, a si,
chamarem responsabilidades, na
construgdo da nova sociedade
portuguesa e em si possuem um,
tantas vezes (e justamente) vili-
pendiado, sentido colectivista,
despindo, definitivamente, as
roupagens de vedetas e enver-
gando o fato-ganga de trabalha-
ores.

QUE

TEATRO COMERCIAL

RECUPERAR AS
'POTENCIALIDADES
DO TEATRO DE REVISTA

Procurando recuperar para o
Teatro de Revista toda$ as'siias
potencialidades, ao nivel de tex-
to, musica, canto e danca que o
tornam eminentemente popular,
o Adoque tem dispensado ao
mesmo tempo ao Teatro Infantil
uma carinhosa atencdo, mobili-
zando todos 0S Seus recursos, na
construcado de espectaculos para
criancas.

Abrindo as suas portas a
apresentacao de outros grupos,
profissionais e amadores, pro-
movendo regularmente expo-
sicoes de artes plasticas, parti-
cipando activamente nas mais
diversas manifestactes, de ca-
racter progressista, para que tem
sido solicitado, tem a Coopera-
tiva assumido uma posicdo de
coerencia, mantendo-se intransi-
gentemente firme na |uta dos
trabalhadores deste pais, ultra-
passando barreiras, resistindo a
todas as vicissitudes, resultantes
duma opcdo e de linha que, des-
de o inicio, imprimimos aos nos-
s0s espectaculos e, por isso mes-
mo ocupando j& uma posicio
Importante no panorama do tea-
tro portugués.

s espectaculos apresentados
durante oi\guatro anos de exis-
tencia do Adéque foram: PIDES
NA GRELHA, A CIA DOS
CARDEAIS, TARAN-TAN-
-TAN NAO ENCHE A BARRI-
GA, A GRANDE CEGADA, A
PARODIA, O CALINAS CALA
A°BOCA, ORA VE LA TU (ac-
tualmente em cena). Teatro In-
fantil: * 1975-.76, 0O INDIOZI-
NHO RAIO DE LUAR e PE-

DRO E O LOBO (bailado panto-
mina); 1976-77, OS OPERA-
RIOS DO NATAL e “OLIM-
PIA” (Bailado); 1977-78, A
FESTA DA MALTA.

Actividade na RDP: A BAL-
DA, produc¢do semanal, inclufda
no programa “DIMENSAQ 3",
que se dedicava a divulgacdo de
actividades de teatro, musica,
bailado, cinema e literatura, e
que foi para o ar, durante dois
anos, ate Dezembro altimo. Pre-
sentemente, roduzimos “A
FESTA DA MALTA", incluida
no programa “DIMENSAO IN-
FANTIL"

Nao podendo este Grupo iso-
lar-se das consequéncias da ins-
tabilidade politica, social e eco-
némica, que tem caracterizado a
vida portuguesa nos ultimos
meses, mas nao abdicando, tam-
bém, de seguir na linha que
tracamos para o nosso trabalho,
sem concessoes ao facil, por
muitas gargalhadas que dal re-
sultem e por mais alguns bilhe-
tes que se vendam, fomos, natu-
ralmente, atingidos pela queda
vertical de frequéncia, que se
tem , verificado, sobretudo, nos
espectaculos que ndo dispdem
de apoios economicos, capazes
de fazerem frente a satisfacao
dps habitos da sociedade de con-
sumo, tendo, no entanto, em
conta que também nao poderia-
mos, se para tal tivessemos dis-

onibilidades, satisfazer tais ha-

Eitos, pois contra eles é, natural-
mente, a luta dos trabalhadores
portugueses.

O somatoério das dificuldades
econémicas, se esmorece a di-
mensao das iniciativas, gue tive-
mos e temos em vista, nao con-
seguiu, porém, coartar aquelas
que temos, como oObrigacoes,
pelo respeito que, a nds proprios
e aos nossos planos, devemos.






O BANDO

POR OS MEIOS DE EXPRESSAO
A DISPOSICAO DA CRIANCA

O teatro “O BANDO" foi
criade em 1974, resultado de
um projecto assente, essencial-
mente, em 2 pontos:

— POr a disposicdo da crianca
alguns meios necesséarios a sua
organizacao e expressao colecti-
vas.

— Criar um teatro profissio-
nal para criancas, resultante de
um trabalho realizado com elas.

“0O BANDO" tem-se preocu-
pado em partir para a constru-
cdo dos seus espectaculos, da
crianca,-do meio, das coisas da
vida e ndo da ideia, da imateria-
lidade do verbo ou de qualquer
conceito pedagogico cristaliza-
do. O jogo, sempre presente, no
nosso trabalho, tem facilitado a
capacidade de  assimilacdao das
historias gque contamos e a expe-

riencia tem vindo a confirmar
alguns conceitos, que vém nos
livros. Mas algo de muito impor-
tante se tem vindo a definir cla-
ramente: a capacidade da crian-
¢a compreender os problemas da
vida estd principalmente depen-
dente do meio social, onde vive
€ nao da idade ou do sexo. Qs
filhos do povo sabem se lhes
chove em casa, se tém frio, se o
pai esta desempregado, se a mie
esta doenj(e e, sobretudo, por-
que continua doente. Sabem
contar o dinheiro e até sabem
trabalhar.

A atitude do animador, que
pretende observar e n3o intervir
com a sua propria opinido, na
animacao com criancas, esta a
comportar-se como um doutor,
diante dos doentes, com aquele
Sorriso sabio, quase satisfeito, de

saber tanta coisa sobre os outros
e 0s outros tao pouco sobre ele,
Quanto mais esperteza tém mais
a sua fala € mansa e cheia de
pacifica sabedoria. :

Carregando a nossa tralha as
costas, descarregando, montan-
do e representando, andamos
por essas escolas velhinhas, al-
deias isoladas de meninos de
olhos no chado... Aprendemos
gue a malta de aldeias de Viseu,
de Braganca participam nos nos-
sos espectaculos, tdo bem como
as do Alentejo. Vém ao palco e
brincam sem o0s vedetismos da
cidade; os olhos tristes e descon-
fiados abrem-se e riem e as suas
maos sujas da brincadeira e do
trabalho, puxam pela fralda da
nossa camisa e perguntam guan-
do voltamos. :

Durante estes dois anos e
meio, realizdmos 468 espectdcu-
los, dos quais 49 por cento, em
regides rurais, 80 por cento no
distrito de Lisboa (os outros 20
por cento foram efectuados em
Settbal, Viseu, Leiria, Porto,
Santarém, C. Branco, Braganca,
Viana do Castelo e 3 espectacu-
los em* Franca, durante o Festi-
val Internacional de Marionetes
em Charleville-Meéziers). Durante
0s dois primeiros anos, 0s es-
pectaculos foram sempre gratui-
tos. Aproximadamente 60 000
espectadores assistiram as 468
representacdes, o que faz uma
media de 125 espectadores, por
espectaculo.

TRABALHO ATURADO
E PACIENTE
COM AS CRIANCAS

Cada um dos elementos do
nosso grupo de teatro tem uma
tarefa obrigatoria: a de ir, uma
vez por semana e durante varios
meses, a uma aldeia ou bairro,
animar um grupo de 15 criancas.
Cada um de nés, é acompanha-
do por um outro animador, sem-
pre que possivel da regido, onde
se vai actuar. O trabalho conti-
nuado persistente e pontual vai
provocando a estima e a amiZa-
de de pais e outros adultos. Ofe-
recem-nos couves e nabos, aper-
tos de mao calejados, alegria,
por estarmos presentes. O es-
pectaculo é concebido, construi-
do e representado pelas criancas,
por vezes, ajudadas pelos gdul-
tos, nos ensaios e construcdo de
instrumentos.



Todas as consideracoes teori-
cas, pedagogico-sociais, sobre a
crianca, nao podem substituir a
necessidade de conhecer, na pra-
tica, a problematica infantil.
Quer dizer, na nossa opinido,
nao se devia escrever, cantar,
actuar para criancas, sem ter um
trabalho aturado, sistematico e
paciente com elas.

Desde 1975, foram criados os
grupos de teatro de criancas:

— 0S CARAS LINDAS DE
ALMOCAGEME, com a peca:
“0 fascismo nas Escolas'’.

— 0S PINTARROXOS DE
MAGOITO, com a peca: "Dis-
cussoes na aldeia”

— CLUBE VERMELHO DO
CACEM, com a peca: “Humilda-
de e a burguesia”.

— GRUPO DE TEATRO DO
ALGUEIRAQ, com a peca: “O
campo”.

— OS PATETINHAS DE CO-
VVAS DE FERRO, com a peca:
“A familia Manivelas”.

— O GRUPO UNIDO DE LI-
NHO, com a peca: ‘Canc0es co-
nhecidas e inventadas’’.

— 0S BORRACHINHOS DA
ACHADA, com a peca: "0 trigo
e 0 peixe"’.

— 0SS CANGALHOIDES DE
VILA VERDE, com a peca: “’Na
terra dos pinhais brancos".

— 0S ENDIABRADOS DO
MURTAL, com a peca: "“Aldeia
das nésperas”’.

— 0OS JANOTAS DE MELE-
CAS, com a peca: 'D. Pulga mi-
Ihdes e nos’".

— 0S UNIDOS DE ST. ISl
DOHEJ, com a peca: "A vida do
povo'’.

_—0 GRUPO DA CONFU-
SAO DA ERICEIRA, com a pe-
ca: 'O pescador do barco de
pinhe’. -

— OS NABICEIROS MA-
GROS SEMEADORES DE FEI-
JAO E OUTROS VARIOS LE-
GUMES com a peca “Os nabos
podres e o feijdo furado”.

Depois destes grupos actua-
rem nas respectivas localidades,
fizeram-se intercdmbios e 2 en-
contros de Teatro Popular
Infantil.

A organizacdo de seminérios,
junto de professores primarios e
membros de associacOes cultu-
rais e recreativas, contribuiu pa-
ra além da divulgacdo da feitura
de mdscaras, marionetes, jogos
de desinibicdo, confianca, mimi-

ca e diccdo, para criar relacBes
mais fraternas entre alunos e
professores, por estes adqui-
rirem, progressivamente, uma
técnica de distanciacdo, que per-
mite uma maior capacidade de
analise dos seus proprios erros.

O teatro “O BANDOQO" orien-
tou actividades deste tipo, nos
seminarios de: BRAGANGCA, de
8 a 16 de Outubro de 1975;
GUIMARAES, de 16 a 19 de
Janeiro de 1976; BAIRRO DA
MUSGUEIRA, de 28 a 30 de
Abril de 1976; BAIRRO DA
TABAQUEIRA, de 22 a 25 de
Junho de 1976; A-DA-BEJA, de
22 a 25 de Junho de 1976; MA-
DORNA, de 15 a 16 de Janeiro
de 1977,

Desde o inicio do nosso tra-
balho, constatdmos que precisa-
vamos de um elo de ligacdo do
teatro, com todas as criancas
gue viam 0s Nossos espectaculos.
Esse elo passou a chamar-se 'O
PIAO” e surgiu um jornal, resul-
tado da correspondéncia enviada
para o “BANDO". Ja sairam cin-
co numeros deste jornal e temos
material suficiente para editar 1
ou 2 livros.




A BARRACA

TEATRO LIGADO AS RAIZES CULTURAIS DO POVO

A BARRACA & um grupo de
teatro itinerante, com sede, no
n® 70, da R. Alexandre Hercula-
no, constituido em cooperativa
e dedicado a levar o teatro, onde
ele normalmente ndo vai, assim
como a abrir novos espacos a
pratica teatral.

Embora subsidiado pela SEC,
teve A BARRACA uma vida di-
ficil, no ano de 1976...

A 13 de Novembro de 1975,
em plenos ensaios da peca O
DRAGAOQ, de E. Schawartz, foi
o grupo informado da precarida-
de do subsidio, entdo atribuido,
pelo que se viu obrigado a por
de parte essa montagem, dema-
siado dispendiosa para as pers-
pectivas gue tal medida fazia an-
tever.

Optou A BARRACA porum
espectdculo de montagem me-

10

nos onorosa. Com a colaboragdo
de Virgilio Martinho e José Car-
los Ary dos Santos, adaptou-se a
peca para a realidade portugue-
sa, do grupo “La Candeléria”: A
CIDADE DOURADA OU NEM
TUDO O QUE LUZ E OURO.

O segundo especticulo do
grupo, baseado na ideia de jun-
tar Gil Vicente e Ruzante, foi
dirigido por Helder Costa, que
também procedeu & colagem e
assim nasceram as “HISTORIAS
DE FIDALGOTES E ALCOVI-
TEIRAS, PASTORES E JU-
DEUS, MAREANTES E OU-
TROS TRATANTES, SEM ES-
QUECER SUAS MULHERES E
AMANTES".

Com estes dois espectaculos,
A BARRACA percorreu o pafs
—dada a sua opgdo pela itine-
rancia — atingindo, até hoje, cer-

ca de 25 000 espectadores, em
mais de 80 localidades.

Este primeiro ano de traba-
lho, foi, também, um ano de
arranque, organizacdo e estabe-
lecimento de circuitos de itine-
rancia, totalmente a cargo da
cooperativa.

FAZER UM TEATRO
POPULAR, DIDACTICO
E DIVERTIDO

Os ensinamentos que A BAR-
RACA tirou, podem resumir-se
em: 25

1. A falta de uma politica
teatral da SEC, que planificasse
uma actividade coerente e con-
certada entre os diversos grupos,
por forma a que, programando



itinerancias, promovendo festi-
vais e apoiando, com as estrutu-
ras que |lhe sdo proprias a divul-
gacdo do trabalho teatral, fez
.Ccom que 0s grupos investissem
individualmente esforcos nesse
sentido, perdendo, assim, a sua
rentabilidade de trabalho teatral
concreto.

2. Dos inamercs inguéritos
ao espectador, recolhidos nas al-
deias, vilas, cidades, encontra-
mos a maior receptividade a
nossa opcao: fazer um teatro po-
pular, didactico, divertido, pro-
fundamente ligado as raizes cul-
turais do nosso povo e que sirva
para a melhor compreensdo da
nossa realidade presente e
passada.

E assim entramos em 1977,
apresentando o espectaculo

""BARRACA CONTA TIRA-
DENTES”, de Augusto Boal e
Guianfrancesco Guarieri, ence-
nado por Augusto Boal.

A falta de apoio da SEC im-
pediu este grupo de se dedicar
integralmente a sua opcdo: a iti-
nerancia. Assim, A BARRACA

esteve mais por Lisboa e seu dis-

trito, durante este ano de sacri-
ficios, pois como é sabido, uma
actividade como a nossa, ndo e
rentavel economicamente.

Estreamos, depois de um ano
sem subsidio, a peca AO
QU’ISTO CHEGOU, em Dezem-
bro de 1977.

Subsidiado, no ano de 1978,
o grupo prepara a peca ZE DO
TELHADO, original de Helder
Costa, com encenacao de Augus-
to Boal, que estreard, no meés de
Abril.

L




ONECREIROS

UM DOS RAROS EXEMPLOS TEATRAIS
DA LUTA DEMOCRATICA ANTES DO 25 DE ABRIL

0S BONECREIROS foram
fundados em 1971, e marcaram,
entdo, uma ruptura, ao nivel do
modo de produgdo. Com efeito,
pela primeira vez, todos os par-
ticipantes de um grupoo tinham
a mesma responsabilidade, quer
como forcas de trabalho, quer
como proprietarios dos meios de
producdo, sendo ainda usufru-
tuarios, por igual, do produto
do seu trabalho. Nao sendo uma
cooperativa, figura juridica
entdao proibida, OS BONE-
CREIROS eram e mantive-

ram-se, ao longo destes quase

sete anos, uma sociedade artis-
tica integral. E ndo foi apenas
nisto que OS BONECREIROS
foram inovadores, pois também
na “comercializacdo’” do seu
produto cultural lutaram perma-
nentemente pela conguista de
um novo mercado, que se po-
dera caracterizar pelo baixo
poder economico do consu-
midor. Esta linguagem, exagera-
damente economicista, sO0 &
avancada, neste momento, por-

que nela se tem procurado in-
tegrar a producdo teatral, desde
que o PS assumiu, sem ambigui-
dades, a responsabilidade da ges-
tdo cultural. E essa também a
razdo, porque OS BONE-

CREIROS se tornaram alvo pri-

vilegiado da SEC, acabando por
serem expulsos do seu local de
trabalho e verem o subsidio go-
vernamental cortado, na se-
quéncia de ‘uma comprovada
perseguicdo politico-partidaria.

Unica companhia de teatro
implantada num bairro opera-
rio.— Moscavide — OS BONE-
CREIROS foram a primeira vi-
tima da politica abertamente di-
reitista do actual governo de co-
ligacdo PS-CDS, que, n3o satis-
feito com o expulsd-la de um
espaco, |he cortou o subsidio. E,
no entanto, a historia ja longa
de OS BONECREIROS, deveria
ter feito os antifascistas, ainda
presentes no Governo, pensar
duas vezes. Com efeito, OS BO-
NECREIROS foram, antes do
25 de Abril, um dos raros re-
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dutos teatrais da luta democré-
tica, tendo visto um dos seus
espectdculos proibido pela cen-
sura, mas gue O grupo carajo-
samente apresentou, gracas a co-
laboracdo do Instituto Alemao
de Lisboa, entdo, um centro de
resisténcia antifascista, e onde a
PIDE ““malgré tout” ndo podia
interferir. A GRANDE IMPRE-
CACAO DIANTE DAS MURA-
LHAS DA CIDADE, se nao foi
um esepctdaculo premonitorio,
foi um grande acontecimento
teatral e cultural, que valeu ao
grupo o Prémio da |mprensa
para o melhor espectaculo do
ano e um extraordinario éxito
no Brasil, com uma longa tour-
née de dois meses, al realizada e
com o texto amputado pela cen-
sura geiseliana, mas que O0S
actores sempre apresentaram na
integra.

Depois do 25 de Abril, 0OS
BONECREIROS mantiveram-se
coerentemente ao lado da Revo-
lucdo, implantando-se na peri-
feria da cidade, junto das popu-
lacbes proletdrias e af reali-
zando, fora dos “‘holofotes da
vida artistica’’, um trabalho tea-
tral e de animacdo cultural,
cujos frutos justificam a sanha
demolidora de um Governo que
suspira por aniquilar todas as
conquistas do povo portugues,
depois de Abril.

Hoje, OS BONECREIROS
ndo estardo presentes neste Dia
Mundial do Teatro, pols 0sS
obstéaculos levantados a sua exis-
téncia obrigaram-no a suspender
o trabalho. Mas, seja qual for o
futuro do grupo, OS BONE-
CREIROS ficarao como um
marco na resisténcia do povo
portugués, e a sua destruicao
serd um alerta para todos os de-
mocratas, que nao renegaram 4a
Revolucao Socialista.
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BRANCA-FLOR

QUINZE ANOS DE FANTOCHES PARA CRIANCAS

A historia do TEATRO DE
BRANCA-FLOR comeca em
1958 (4 anos antes de ser inau-
gurado). Teatro para todos Os
meninos, mas, sobretudo, para
os meninos a quem tudo falta.
Um cordel de parede a parede,
um lencol, uns tantos bonecos
toscos (de cabecas de trapos),
meia dizia de manejadores, qua-
se todos incipientes.Muito sacri-
ficio, muita persisténcia.

A provar que ‘‘querer é po-
der”, certo dia o grande palco
do TEATRO DE BRANCA-
-FLOR (com 3,80 m de altura, 6
de largura e 3,20 m de fundo) é
montado no saldo da Sociedade
Nacional de Belas-Artes. O mo-
mento da estreia chega no dia 6
de Janeiro de 1962. A subir a
cena, A MENINA DA GRUTA
E A SUA VARINHA", original
de Lilia da Fonseca. A seu car-
go, ainda, a feitura dos 30 bone-
cos da peca e a encenacéo (com
assisténcia de Delfim Brds). Do
elenco fazem parte: Alice Molei-
rinho, Hortense Laura, Jodo
Rodrigues, Maria Helena, Olga
da Fonseca, Pedro Cid (maneja-
dores); Armando Mendonca
(carpinteiro de cena); lvo Trin-
dade (operador de som); Manuel
Castro (operador de luz). O
TEATRO DE BRANCA-FLOR
estd lancado. Contudo, termi-
nada a sua apresentacdo nas
Belas-Artes, surgem dificuldades
para manter a regularidade dos
espectdculos. Dificuldades apla-
nadas quando os fantoches se
exibem no auditério da Funda-
c¢ao Gulbenkian.

O TEATRO DE BRANCA-
-FLOR em seguida, faz uma
“tournée’”’. A assisténcia e, na
sua quase totalidade, aquela
para quem o TEATRO BRAN-
CA-FLOR fora especialmente
concebido. Criancas dos meios
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mais desfavorecidos, comecam a
ter o seu baptismo de teatro. E,
deslumbradas com esse mundo
até af, para si, desconhecido,

Chega-se a 1964. Uma bolsa
concedida pela Fundacdo Gul-
benkian permite a Lilia da Fon-
seca estudar teatro de mario-
netas em Espanha, Franca, In-
glaterra, Bélgica, Alemanha e
Italia. De regresso, traz conheci-
mentos técnicos que até al nao
possuia. Traz novas ideias para
realizacoes. Pouco depois, tam-
bém subsidiada pela Fundacdo
Gulbenkian, velta ao estran-
geiro: Anvers, Bruxelas, Liége e
Norte da Franca.

Passam dois anos sobre a ulti-
mo- espectaculo. Paragem longa
em demasia para um teatro cria-
do para ser posto ao servico da
crianca. E preciso o seu reco-
meco e recomeca. Recomeca no
Teatro Vasco Santana com ses-
soes aos sabados, a tarde, e aos
domingos, de manhd. Para dei-
xar a cena livre para os especta-
culos do Teatro Estldio, torna-
-se necessario armar e desarmar
constantemente o palco dos fan-
toches.

Tudo caminha favoravel-
mente até ao dia em gue uma
cheia ocorrida em Lisboa alaga
os camarins do Teatro Vasco
Santana. A desolacdo é geral.
Tudo quanto levara anos a con-
seguir estd em perigo de ficar
perdido.

No mesmo ano Lilia da Fon-
seca volta ao estrangeiro. Agora
para tomar parte num congresso
da UNIMA (Unido Internacional
de Marionetas), efectuado em
Munigue. Nesse congresso, vai
encontrar os famosos marione-
tistas dos paises de Leste e, em
Munique também, assiste aos
espectdculos por eles realizados.
Essa sua aproximacdao com O
mundo do marionetismo permi-
te a filiacdo do TEATRO DE
BRANCA-FLOR na UNIMA
(organismo de que se torna re-
presentante em Portugal).

Em 1968, o palco do teatro
instala-se no Centro Social do
Beato. Quando chove é preciso
estender plasticos sobre o palco.
Mas, mesmo assim, a oportuni-
dade de poder dar espectéculos
ndo pode ser desperdicada.
Nesse Centro, Lilia da Fonseca
cria uma escola de marionetismo
para os rapazes que o frequen-
tam. Alguns deles tornam-se ma-
nejadores e entram para a equi-
pa do TBF.

FANTOCHES
PORTUGUESES
NO ESTRANGEIRO

O ano de 1969 traz uma gran-
de oportunidade para o TEA-
TRO DE BRANCA-FLOR: um
convite para a sua apresentacao
no Festival Internacional de
Marionetas, a realizar em Spa,
na Bélgica. Com um subsfdio da
Fundacdo Gulbenkian, o teatro
parte. Depois do regresso, con-



serva-se no Centro Social do
Beato, onde, com o patrocinio
da Fundacdo Gulbenkian, actua
para criancas de varias sitios de
Lisboa (Beato, Chelas, Alto do
Pina, Pogco do Bispo, Xabregas,
Bairro da Curraleira, Quinta da
Musgueira, Casal do Pinto, Quin-
ta do Ourjves, Casa Pia). Ao
mesmo tempo, desloca-se ao
Centro Social da Estrela, liceus e
escolas preparatérias. Solicitado
para festas de Natal, realiza es-
pectaculos em Vila Franca de
Xira, Samora Correia, Alfeite e
Feira das IndUstrias.

Em Janeiro de 1972, volta a
Sociedade Nacional de Belas-
-Artes para comemorar oS seus
10 anos de existencia e, em Mar-
co, participa no |1l Ciclo de Tea-
tro da Fundacdo Calouste Gul-
benkian, percorrendo vdrias ter-
ras: Caldas da Rainha, Santarém,
Bombarral, Torres Vedras, Es-
tremoz, Evora, Barreiro e Alma-
da.

Acabada essa ‘‘tournée’’, o
TEATRO DE BRANCA-FLOR
instala-se no Belém-Clube. Mas,
pouco depois, com subsidio da
Fundacdo Gulbenkian e da Se-
cretaria de Estado da Informa-
cdo, parte para Charleville-
-Mézieres, no Norte da Franca,
para tomar parte no Festival
Mundial de Marionctas. Presen-
tes B0 teatro de marioneics Dro-
vindos de 35 pafses. No regresso
a Portugal, detém-se em Paris

para dar espectaculos em lvry'e
Sevres, duas localidades dos ar-
redores da capital francesa. Es-
pectaculos esses dedicados aos
filhos dos nosses emigrantes .

Volta /depois, ao < Belém-
-Clube. Mas ndo por muito tem-
po. A sala necessita de obras e o
TEATRO DE BRANCA-FLOR
¢ obrigado a procurar novo poi-
so. Poiso gue, como anterior-
mente, ndo € facil encontrar.
Uma«nova ‘‘tournée’ com o
apoio financeiro da Fundagdo
Gulbenkian leva-o ao Clube Re-
creativo Piedense, ao Sindicato
dos Empregados de Escritorio e
a outros locais.

Nessa altura, ja a Televisao ti-
nha apresentado quatro pecas
do repertorio do TBF e um ou-
tro original de Lilia da Fonseca,
“0 BOM GIGANTE DA FLO-
RESTA", escrito por encomen-
da do Ministério da Satde, fora
filmado para percorrer escolas e
centros sociais.

Depois do 25 de Abril, o
TEATRO DE BRANCA-FLOR
concorre ao Fundo de Teatro e
obtém um subsidio. A Cémara
Municipal de Lisboa faculta-lhe
uma sala do Teatro de S@o Luiz
para dar espectaculos semanais.
Espectaculos de entrada livre,
aos quais, com a colaboracéo de
Comissdes de Moradores, de
Juntas de Freguesia, do Inatel e
do Faoj, tém assistido criancgas
dos mais diversos pontos da ci-
dade.

Da equipa inicial (do tempo,
ja distante, dos primeiros en-
saios realizados por trds de um
lencol) s6 um elemento se man-
tém: a professora, actriz-amado-
ra e declamadora Olga da Fonse-
ca. Hoje, o elenco do teatro é
coOmposto apenas por cinco pes-
soas. Para |a de Olga da Fonseca,
actuam nos espectdculos: Ana
Maria Noronha (funciondria do
turismo); Armando Pinto (estu-
dante); Maria de Fdtima Ismael
(educadora de infancia); Nuno
Serra (professor do ensino técni-
co).




DE TEXTOS PORTUGUESES

O GRUPO DE TRABA-
LHADORES DE TEATRO DA
CASA DA COMEDIA surgiu da
necessidade de garantir continui-
dade e liberdade num trabalho
mais Gtil ao sector do publico,
que sobretudo interessa aos seus
elementos, reunidos a partir de
Maio de 74, num espectaculo |a
de iniciativa propria, na Casa da
Comédia, onde a maior parte,
separadamente ou em conjunto,
havia trabathado.

0O Grupo, constituido em So-
ciedade Artistica, aumentou e
progrediu, nem sempre facil-
mente, até porque decidiu ba-
sear a sua conduta nos recuos e
avancos da propria experiéncia,
mas tentando sempre ser coeren-
te com os objectivos que prin-
cipalmente motivaram a sua for-
macao:

— Trabalhar conscientemente
para um publico mais vasto e
menos _favorecido levando-lhe
através do espectdculo o conhe-
cimento de textos portugueses,
inseridos num contexto socio-
-politico, ja teatralizados ou reu-
nidos e compilados pelo proprio
grupo, tendo também o projecto
de dramatizacao de contos e ro-
mances da literatura contem-
poranea.

Assim, depois de termos tra-
balhado 10 meses na dinami-
zacao cultural em diversos pon-
tos do pais, e também junto dos
emigrantes em Inglaterra, Suica
e Alemanha, com um espec-
taculo de um s6 autor — “UM
BARCO PARA ITACA E OU-
TROS POEMAS”, de Manuel
Alegre, compilamos uma série
de textos de varios autores e de
vérias épaocas da panoramica do
Teatro Portugués e suas implica-
coes soOcio-politicas, que puse-

mos em cena com o titulo
“*AVENTURAS E DESVEN-
TURAS DOS HEROIS CAS-
TRADOS"”, e que, apOs uma car-
reira normal na Casa da Come-
dia, levamos a diversas locali-
dades da Cintura de Lisboa, al-
gumas em grave estado de sub-
desenvolvimento, voltando de:
pois & Casa da Comédia para
mais uma série de espectaculos,
parte dos quais dedicados a Co-
missbes de Moradores, Comis-
sdes de Pais, Camissdes de Tra-
balhadores, etc. Iniciamos a
temporada de 76 com uma peca
de Antonio José da Silva — “0S
ENCANTOS DE MEDEIA" (nu-
ma leitura que visa o problema
do colonialismo portugués),
com ‘que procuramos motivar o
interesses dos estudantes pela
obra do Judeu e que levamos
depois a varias colectividades de
recreio e casas de cultura, bem
como a locais de trabalho de
outros grupos, terminando a sua
carreira num espectaculo ao ar

CASADA COMEDIA

TEATRALIZACAO

livre em Coimbra, para cerca de
2 000 espectadores.

Preparamos entretanto e apre-
sentamos, durante o meés de
Agosto de 76, um espectaculo
sobre os aspectos sociais e poli-
ticos da obra de Guerra Junqguei-
ro, a que chamamos “HORAS
DE LUTA" (aproveitando o
titulo de uma colectanea e tex-
tos desse autor] e compilamos
uma série de “"LENDAS POR-
TUGUESAS” com que reali-
zamos um espectaculo para sair
o mais possivel da Casa da Co:
média e ir 0 mais possivel ao
encontro das suas raizes popula-
res, que estreamos na Beira Alta
e levamos também a Beira
Baixa, ao Algarve, ao Baixo
Alentejo, ao Alto Alentejo e ao
Ribatejo, em sessboes muitas ve-
zes gratuitas, para cerca de
10 000 espectadores, e apresen-
tamos depois na Casa da Come-
dia, numa série de espectaculos,
principalmente dedicados aos
estudantes.

Durante a temporada de 77, 0
Grupo apresentou 0s seguintes
espectaculos (com textos por
tugueses e introducdo literaria,
para exploracao didactica):

A INVENCAO DO AMOR
— Montagem, desmontagem €
remontagem do poema de
Daniel Filipe;

LENDAS PORTUGUESAS
(reposicdo) — Conde de Bar(,elos
e Almeida Garrr—*tt (“‘Miragaia’,
“Conde Yano”, “Don Carlos
d'Além-Mar”, “Bela Infanta”).

Pdrticipémos ainda nas Come-
moracoes Camoneanas no €s
trangeiro e nos centenarios de
Alexandre Herculano e Teixeira
de Pascoaes, promovidos pela
SEG.
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CENTELHA

PROMOVER DESCENTRALIZACAO CULTURAL

A CENTELHA saiu de um
grupo de alunos do Conservato-
rio Nacional, apontada para a
cultura popular portuguesa,
apontada para a realidade social
e politica que se viveu e vive em
Portugal, apontada para o futu-
ro e progresso da cultura.

Foi, no Inverno de 1976, que
tomou forma. Nesse ano estrea-
ram dois espectaculos.

O primeiro foi uma criacao
colectiva. A construcdo de tex-
tos sobre a vida e a luta pela
vida do nosso povo. O “ANTES
QUEBRAR QUE TORCER”
nasceu da luta do povo, marca-
do pela época e pela situacdo
concreta do momento.

Q teatro feito na rua, que fa-
lava das “coisas da vida"'.

0 segundo espectaculo era “c
velho a servir a novo™. A reescri-
ta do cléssico Gil Vicente. A
transposicdo da linguagem popu-
lar vicentina para os nossos dias.
Enfim, experimentar uma nova
forma de fazer teatro popular.
Era_ "0 AUTO DE FERRA-
BRAS E MANTARROTA", es-
treado na Comuna, em Qutubro
de 1976. <

Lado a lado com os restante
grupos independentes a CEN-
TELHA lutou também contra a
politica de subsidios, a trabalhar
com as proprias forgas.

Em Janeiro de 1977, a CEN-
TELHA é contratada pelo FAOJ
para fazer, segundo a sua pro-
pria propesta, um amplo traba-
lho de dinamizacdo e apoio aos
grupos amadores; de sensibiliza-
cao de jovens para o teatro e de
recolha e estudo do patrimonio
cultural popular — foram da ma-
crocéfala Lisboa, numa cidade
do interior: Viseu.

Um contrato que acabou, ao
fim de seis meses. Uma expe-
riéncia acumulada @ao longo des-
se tempo, fizeram com que a
CENTELHA se mantivesse em
Viseu.

Daqui para a frente, sem 0O
apoio de ninguém.

Parte integrante deste traba-
Iho; tinha estreado ja, em Viseu,
a peca infantil, de Alberto Lo-
pes, chamada "PELINTRA E
CANTOCHAO DAO CABO DE
UM ALDRABAO", que percor-
reu todo o distrito, em mais de
duas centenas de sessoes.

A nova experiéncia de traba-
Ilhar com as criancas. Desta vez
no campo, onde muitas fugiam
ao ver 0s palhacos...

Com grandes dificuldades
econémicas, muitas vezes proxi-
mas do colapso, a CENTELHA
insistia em ficar e prosseguir to-

do o trabalho que ficara a meio.
A descentralizacdo comecara ali
e ndo podia acabar logo.

Sem dinheiro, muitas das acti-
vidades tinham que parar e a
esperanca de subsfidio era, en-
tdo, s6, mesmo esperanca (e ndo
se vive de esperancas, como se
sabe...).

Em Dezembro, estreia, em Vi-
seu, no Auditério da Feira, a
peca “GUERRAS DO ALE-
CRIM E MANJERONA" de An-
tonio José da Silva, encenada
por Norberto Barroca. De novo,
0 recurso aos classicos e varios
objectivos a atingir. A SEC e a
CMV, entdo, apoiaram.

Desde ha muito, a acenar de
Viseu, s6, em 1978, em Marco,
veio o primeiro subsidio.

Trés pecas planeadas.

Um amplo movimento cultu-
ral a desencadear, no distrito.

O apoio aos grupos amadores.

O retorno a todas as activida-
des estranguladas, pela falta de
dinheiro.

Fundir-se no povo e ajudar a
sair Viseu do marasmo cultural
em que estd mergulhado (como
enfim esta o resto do pafs, que
nao é Lisboa).

Em suma, deslocar o centro
de gravidade das-actividades cul-
turais.




OS COMICOS

POR EM CAUSA O TEATRO METAFISICO

Novembro de 74. Na intencao
do Grupo: um teatro que, no
seu terreno especifico, procure
cumprir a totalidade de um pro-
jecto revoluciondrio, que nos li-
mites do seu campo de formas
(limites mais vastos, do que su-
poe uma consciéncia teatral bur-
guesa), possa, minimamente que
seja, contribuir para por em cau-
sa um (outro) teatro metafisico
e gutoritdrio, bem presente e es-
quecido de si proprio, infinita-
mente paternal e subtilmente re-
pressivo...

AS MANEIRAS
DE REVELAR 0S JOGOS
QUE VAO DO ACTOR
AOS PERSONAGENS

Janeiro de 75. AS CUECAS,
de Carl Sternheim; encenacao
— Ricardo Pais; cenografia e fi-
gurinos — Gillian Daniell e Ri-
cardo Pais; musica — Carlos
Zingaro; intérpretes — Vascon-
celos Viana, Maria Emilia Cor-
reia, Maria Amélia Matta, Lufs
Pavdo, Fernando Heitor e Maria
de Jesus Aranda.

“Por detras do papel de pare-
de’ do domicilio dos Maske in-
ventamos maneiras de revelar os
jogos que vdo do actor aos per-
sonagens, as mascaras, a trama
com as suas regras e desregras...

“Tocédmos a musica para aju-
dar a deslindar este ‘caos organi-
zado' de fotografia de familia e
nos divertir ainda mais.”

Setembro de 75. A NOITE
DOS ASSASSINOS de Jose
Triana; encenacdo — Angel Fa-
cio; intérpretes — Fernando Hei-
tor, Maria de Jesus Aranda e Ma-
ria Amélia Matta.

“0OS COMICOS dedicam este
espectaculo a todos os filhos le-
galmente reconhecidos do mun-
do ocidental...”

Marco de 76. A MANDRA-
GORA deg Nicolau Maquiavel;
encenacao — Ricardo Pais; ceno-
grafia — Jasmim M. Baeta Neves;
musica — Carlos Zingaro; inté-
rpretes — Ricardo Pais, Sérgio
Godinho, Antonio Solmer, Zé
Eduardo, Antonio Anjos, Maria
de Jesus Aranda, Maria Amélia
Matta, Fernando Heitor e Emi-
lia Rosa.

“E se é certo que, filhos, co-
mo somos, da moralidade crista,
nos € dificil aceitar uma tao evi-
dente assuncdo do mal &, na lim-
peza desta assuncao, gue, guan-

. to a nos, reside a grande forca

de A MANDRAGORA. Definiti-
vamente, moral, de todo em to-
do, moralista...”

“A musica tem o papel de
uma corrente que acompanha as
evolucoes do actor no palco e
nos seus momentos estaticos. O
plano da musica e do movimen-
to do actor pedem ndo coinci-
dir, mas trazidos, simultanea-

05 COMICOS aprosentam:
da vida herdica da burguesia:

mente, & vida, apresentam no
seu fluxo, uma espécie de poli-
fonia...”

Dezembro de 76. DO TEA-
TRO AO CAIS SODRE, de José
D. Rodrigues da Costa; encena-
cao — Fernando Heitor; ceno-
grafia — Carlos Zingaro; musica
— Carlos Zingaro; intérpretes
— Fernando Heitor, Eugénia
Bettencourt, Zé Eduardo, Tere-
sa Monica, Marflia Gama, Anto-
nio Cara d'Anjo, Maria, Emilia
Rosa e Antonio Solmer.

“Mundos de fantasia e de cri-
me, teatro de feira, cor, grosse-
ria e sentimentos fortes. Antes
de sabermos o que ele é, faze-
mos dele qualguer coisa entre a
comeédia dell’arte e os “Enfants
du Paradis' de Marcel Carné.
Vemos as pracas publicas, as fes-
tas populares, muitas cores, os
palhacos de Leoncavallo, Scara-
mouche e Polichinelo, capa e es-
pada de mistérios de Lisboa,
subterraneos e sabedoria popu-
lar...”"

Marco de 77. MATINE MA-
GICA, de Wolfgang Bauer; ence-
nacdo — Ricardo Pais; cenogra-
fia — Jamim com colaboracéao
de Jorge Pacheco; intérpretes
— Sérgio Godinho, Teresa Ma-
druga, Antonino Solmer, Marilia
Gama; coordenacdo musical e
sonoplastia — Carlos Zfngaro.

“...se este espectdculo ndo
for prerrogativa duma geragdo, a
nossa, a quem, aqui, em casa,
urge confrontar com as suas
contradi¢cOes; a quem € urgente
desmistificar ilusdes passifistas
de contestacdo, para poder co-
mecgar a reestruturar as suas rela-
cOes com os outros. Se a nostal-
gia é ainda o sentimento com
que a burguesia melhor se iden-
tifica, da ironia do trompete,
chorando, se pode escorregar pa-
ra o "bom gosto” recuperador
do Kitsch...””
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Juiho de 77. A GUARDA, de
Beniamino Jopolho; encenacao
— Osério  Mateus; cenografia
— Leonardo d'Almeida; intér-
pretes — Lia Gama, Teresa Ma-
druga, Fernando Heitor, Lufs
Lucas, Antonino Solmer, Zé
Eduardo.

"*... a linguagem é s6 uma, afi-
nal, mas multiplos os discursos
em gue se enforma: o do medo e
do triunfo, o da ingenuidade e
do saber, o da abundancia e da
escassez, o da violéncia e do da
seducdo. E, habilidade extrema,
tratando-se de uma fabula tragi-
ca e como tal narrada, nunca a
linguagem se torna instrumento
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de opressdao e angustia mas, pelo
contrario, se afirma como ade
quado meio de expressao, liber-
tacdo e prazer, de um paradoxal

i

e irresistivel efeito comico...

Dezembro de 77. O CONDE
BARAO, de Ernesto Rodrigues,
Felix Bermudes, Joao Bastos;

¢enacdo — Fernando  Heitor;
Wugrafia — Jamim; musica
~'Carlos Zingaro; intérpretes

— Zé Eduardo, Teresa Monica,
Virgilio Castro, Bibi, Eugénia
Bettencourt, Antonio Rama,
Emilia Rosa, Senuel de Carva-
lho, Antonino Solmer, Antonio
Cara d'Anjo, Luis Alves, Sebas-
tido Ricou, Maria.

O trabalho que se fezisobre o
texto original pretende ser a um
tempo:

— Critica das instituicoes cri-
ticadas (pequena burguesia em
ascensao, aristoeracia decadente,
oportunismo generalizado);

— Critica da erftica ingénua e
complacente, proposta pela pe-
ca:

— Anadlise dos modos de re-
presentacao‘da “‘comédia portu-
guesa”’, conservados pela via ci-
nematografica, dos anos 30 e
40.

= Confronto de erros da | e
Il Republicas.

Dezembro de 77. PAIS DAS
PESSOAS DE PERNAS PARA
O AR, de M. A. Pina. Com esta
curta experiéncia de sombras
chinesas, pretende-se o testar de
um texto do moderno conto in-
fantil portugués, adentro das
formas mais primitivas do espec-
taculo, de ambiente eminente-
mente oriental e, portanto, des-
locado estética e psicologica-
mente. Também, finalmente o

inicio da relacde deste Grupo
com criancas.

Com trés anos e cinco meses
de existéncia, OS COMICOS,
desde o inicio, pretendem fazer
um teatro que, provisoria e es-
trategicamente, se assume, como
um teatro de texto(s) e que den-
tro desse circulo, procura as for
mas e as vias de um efectivo
projecto materialista de raiz dia-
léctica.

Alguns temas que se interli
gam tem estado na razdo da es-
colha do nosso reportorio: a fa-
milia burguesa, o conflito de ge-
racoes e o oportunismo, como
modo de ascensdo da classe so-
cial. Varias formas de tratamen-
to destes temas temos experi-
mentado e, de peca para peca, se
tem vindo a consolidar algo, que

pretendemos, caso tenhamos
possibilidade de efectivar os nos
SOS projectos e se possa, num

futuro breve, chamar-se a “‘li-
nha-Cémicos’”.

A FORMACAO
DE UM ACTOR NOVO

Somos um Grupo, eminenta-
mente urbano, de origem bur-
guesa, que se propoe, comentar
esse mesmo urbanismo burgues,
atraves da caricatura e do anedo-
tico. Pesquisamos formas de re-
presentacdo opostas a represen
tacao anquilosada e académica
do teatro burgues e oficial da
grande -parte das cidades da Eu
ropa ocidental, para a formacao
de um actor novo, gue redescu-
bra o prazer da conversa com o
publico, versus impostacdo, um
actor gue aceite olhar. Para isso,
temos trabalhado uma certa for
ma de pantomima, na qual a
musica reina na sua propria esfe-
ra e 0s movimentos do actor |he
sao paralelos. Sem deixar de per-
ceber ao espectador a base mé-
trica, os actores, sustidos pela
mesma, buscardo tecer directa-
mente a rede ritmfca. A musica,
dada ou suposta, é quem submi-
nistra o esboco do movimento;
0 actor, ao mover-se, ndao deixa
de trautear.



COMUNA

TEATRO DE_ PESQUISA

COM PRESTIGIO

Em 1 de Maio de 1972, 5 ele-

mentos saidos dos Bonecreiros.

(Jo3do Mota, Carlos Paulo, Melim
Teixeira, Manuela Freitas e
Francisco Pestana, juntaram-se a
outros actores profissionais, alu-
nos do Conservatorio Nacional,
elementos do Teatro Universita-
rio e elementos do teatro ama-
dor, e forma uim a COMUMNA-
TEATRO DE PESQUISA: um
grupo  de  teatro profissional,
funcionando como Sociedade
Artistica e vivendo exclusiva-
mente do seu trabalho teatral,
fora dos circuitos comerciais da
Radio e Televisao.

Em Qutubro desse ano, estreia
o seu primeiro espectaculo “PA-
RA ONMNDE 1S”, a partir de dois
autos de Gil Vicente.

Em Novembro, estreou o se-
gundo espectaculo, “FELICIA-
NO E AS BATATAS", de Ca-
therine Dasté, para criancas.

O grupo era composto por 14
elementos, ganhando, cada um,
mensalmente, 5 contos. Durante
este periodo, a COMUMA conse-
guiu sobreviver economicamente
ajudada pelas receitas de bilhe-
teira (uma sala com a lotacado
maxima de 150 lugares, com bi-
lhetes ao preco Unico de 20$00.

De 24 de Abril a 6 de Maio de
1973, participa no Festival Mun-
dial de Teatro de Nancy.

Em Junho de 1873, o Grupo
estreia BRIMCADEIRAS, texto
colectivo.

De 13 a 26 de Agosto de
1973, participa no V Festival
Latino-americano de Teatro de
Manizales — Colombia, e apre:
sentando-se tambem, durante
uma semana, no Teatro Experk-
mental de Cali, de Enrique Buo-
naventura.

INTERNACIONAL

Em Dezembro, estreia o es-
peéctaculo infantil “VAMOS PA-
RA MALJUKIPI" baseado em
textos e desenhos de 150 crian-
cas.

Em Fevereiro de 1974, novo
espectdculo do grupe:.. “A
CEIA" texto colectivo. Este es-
pectaculo mantém-se em cena,
até Abril de 1974.

Durante esses dois anos de
trabalho a COMUMNA além da
apresentacdo dos seus espectacu-
los em Lisboa, para um publico
em geral; encetou contactos
com escolas, fabricas, centros re-
creativos, empresas € grupos de
trabalho, tendo conseguido
manter, apesar de todas as difi-
culdades e mesmo proibicoes,
uma actividade regular, embora
precaria, de descentralizacao e
criacao de um novo publico, co-
mo por exemplo em Alhos Ve-
dros, Setibal, Baixa da Banhei-
ra, Cova da Piedade, Tomar, Cal-
das da Rainha, etc...

0 25 DE APRIL
E A ABOLICAO
DA CENSURA
FASCISTA

Em Maio de 1974, a COMU-
NA apresenta o espectaculo “A
CEIA 2" texto colectivo, em
que pela primeira vez, como par-
te integrante do mesmo, se reali-
zam, livremente, debates com o
publico (tal como antes o grupo
tinha feito, mas & porta fecha-
da). E, também, o primeiro es:
pectaculo da COMUNA feito
apos a abolicdo da censura fas-
cista.

No dia 10 de Junho de 1974,
a COMUNA apresenta no Merca-

do do Povo, em Belém, numa
festa organizada pelo Movimen-
to Democratico dos Artistas
Plasticos, a “CEGADA™ cuja
transmissdo, pela TV, foi proibi-
da pela censura Spinola-Raul
Rego.

“A CEIA 2", mantem-se em
cena, até fins de Julho, data em
que o Grupo participa no | Fes-
tival Internacional de Teatro de
S. Paulo — Brasil, e seguidamen-
te no || Festival Internacional
de Teatro de Caracas — Vene-
zuela, aléem de uma “tournée’’
por este pafs,

Até Dezembro de 1874, o
grupo realiza a sua primeira
“tournée” livre pelo pafs, inter-

‘rompida apenas para se apresen-

tar no Festival de Budapeste-
— Hungria, e no | Festival de
Teatro Independente de Madrid.

Em Dezembro de 1974, co-
meca a colaboracdo da COMU-
NA com as Campanhas de Dina-
mizacdo Cultural, organizadas
pelo MFA, com a apresentacdo
da “CEIA", na Campanha Piloto
do Distrito da Guarda.

Em Janeiro de 1975, partici-
pa na Operacdo Nortada (pro-
vincias de Tras-os-Montes e Alto
Dourc), também com “A
CEIA”,

Em Fevereiro, participa na
Operacdo Verdade (provincias
do Minho), com “A CEIA” e
com O Seu novo egpectaculo
“ERA UMA VEZ...", adaptacdo
da “Fabula” de Alfredo Nery
Paiva.

Em Marco, inicia as suas ac-
tuacoes nos quartéis (nas llhas
de Cabo Verde e em vérias uni-
dades das Regidoes Militares do
Centro e Sul).
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Além da participacdo nestas
campanhas oficiais, promovidas
pelo MFA, a COMUNA realizou
intensa actividade com 0s seus
espectaculos em dezenas de so-
ciedades recreativas, coopera-
tivas, herdades ocupadas, em to-
do o pais e em estreita colabora-
c¢do com as Comissdes de Mora-
dores, de Trabalhadores e de
Bairro.

Beneficiando do apoio técni-
co (transporte do material e do
grupo) da b5? Divisdo do
EMGFA, a COMUNA pode
atender a precaridade econ6-
mica das organizacoes e das po-
pulacbes, para quem trabalhou,
realizando todos o0s espectacu-
los, gratuitamente.

Em Marco de 1975, ocupa
uma casa abandonada na Praga
de FEspanha, pertencente a Ca-
mara Municipal de Lisboa, para
poder, finalmente, tentar reali-

zar, na integra, Os Seus projec-
tos: —a criacdo da CASA DA
CRIANCA, gque, funcionando
em ligacdo com as Escolas Pri-
marias, se destina a desenvolver
globalmente as capacidades cria-
tivas das criancas, através das ex-
pressdes, dando resposta as suas
necessidades culturais, nomeada-
mente aquelas cuja origem de
classe ndo lhes possibilita o aces-
SO a campos essenciais ao seu
desenvolvimento humano. As
expressoes dramatica, vocal, cor-
poral, plastica, além de oficinas
de carpintaria, electricidade, fo-
tografia, cinema, modelagem, fa-
brico de marionettes e objectos
de uso prético, horto-jardina-
gem, serdo devidamente trafadas
na Casa da Crianca; — Criacdo
do CENTRO CULTURAL, des-
tinado a actividades.como tea-
tro, cinema, .musica, convivios,
biblioteca e discoteca, cursos de

alfabetizacdo, além de um posto
de assisténcia médica, orienta-
dos especialmente para a popu-
lacdo dos bairros, que rodeiam a
Casa e 2 partir de estreita cola-
boracdo com os respectivos 6r-
gdos de vontade popular.

Em Abril de 1975, a COMU-
NA participa no XX National
Drama Festival, em Londres, e,
em Maio, participa de novo no
Festival Mundial de Teatro de
Nancy, seguindo uma pequena
“tournée” em Franca,

Em Junho, A COMUNA es-
trela um novo espectaculo para
criancas, “BAQ".

Em Setembro, o grupo apre-
senta-se no Festival de Berlim, e
em Qutubro participa, de novo,
no Festival Internacional de
Teatro de Vanguarda de Wro-
claw — Polonia.



Em Novembro, o grupo inicia
a preparagdo de novo espectacu-
lo, que € interrompida, no mes
de Dezembro para se deslocar a
Italia, onde participa na Sta-
gione 75-76, no Teatro Regiona-
le Toscano, em Florenca, apre-
sentando-se ainda em vérias al-
deias da provincia de Topscano, e
em Turim, Pontedera, Ponte a
Ema e Figline de Valdarno.

Dia 1€ de Janeiro, iniciou
“FOGO!"”, em Lisboa, que se
prolongou até finais-de Margo.
No meés de Abril, Maio e Junho,
a COMUNA percorreu de novo
varias zonas do pafls, com espe-
cial incidéncia nas provincias do
Ribatejo, Estremadura e Baixo
Alentejo.

Em 25 de Novembro de
1976, estreia-se “0O MURO”
adaptacdo teatral das “'Aventu-
ras de Jodao Sem Medo", de José
Gomes Ferreira, por Jodo Mota.

No més de Marco inicia, a
COMUNA nova “tournée’, na
zona centro do pais, prolongada
até meados de Abril. Tambem
em Marco, a COMUMA, partici-
pa, em Espanha, no | Festival de
Teatro da Andaluzia —em Gra-
nada, como convidada especial;
na |ll Semana de Teatro de
Cuenca, além de uma “tournée”
na provincia de Andaluzia, ten-
do representado nas cidades de
Sevilha, Coérdova, Jaen, Almeria
e Valladolid.

No més de Maio, estreia um
novo espectdculo—o 12°

-"EM MAIQ"..., texto colec-
tivo. 2

No meés de Junho, a COMU-
NA deslocou-se & Alemanha pa-
ra colaborar nas Comemoracoes
do Dia das Comunidades — dia
10 de Junho — onde apresentou
0 espectaculo “FOGO!”, em
Dortmund, que originou forte
reaccdo (!!!) no corpo diploma-
tico portugués creditado nague-
le pafs, e, no clero reacciondrio
"emigrado”, o que, mais tarde,
motivou uma carta publica do
Major Vitor Alves, a “pedir des-
culpa’ de ter enviado um grupo
progressista...

Aproveitando esta desloca-
cdo, a COMUNA apresentou-se

ainda, a convite de organizacdes
culturais alemas, nas cidades de
Offenbach e Frankfurt, seguin-
do depois para Franca, onde
participou no Festival das Na-
coes, no Theatre d’Orsay, em
Paris, a convite da Companhia
Barrault — Renaud.

A 27 de Agosto, nova viagem.
Desta vez, a COMUNA onde se
apresenta em varios festivais de
teatro, a convite da Federacdo
de Festivais de Teatro da Améri-
ca (FTA), nos seguintes paises:
México, Guatemala, S. Salvador,
Costa Rica, Colombia (10 cida-
des) e Venezuela (8 cidades).

Nesta digressdo, que durou
40 dias, o grupo deu 30 especta-
culos, para cerca de 20 000 pes-
s0as.

A partir de 10 de Outubro,
inicia em Lisboa a preparacdo de
novo espectaculo “A MAE", de
Brecht, numa versdo do grupo,
gue possibilita a abertura da CO-
MUNA, a mais elementos. Os
trabalhos de preparacdo do novo
espectaculo sdo, entretanto, in-
terrompidos, nos primeiros 10

dias de Dezembro, em que a CO-

MUNA se desloca pela quinta
vez a Franca para apresentar o
espectaculo “EM MAIOQ..", na
Casa da Cultura de Grenoble e
no Festival Internacional de
Lille, regressando logo a Portu-
gal para fazer a ante-estreia no
dia 23 de Dezembro, do novo
espectaculo.

Dia 26 de Dezembro, 4 CO-
MUNA segue para Barcelona,
para fazer uma temporada de 15
dias na Sala Villaroel, com as
pecas ""FOGO/" e "“EM
MAIO...".

Em Janeiro de 1978, a CO-
MUNA inicia um Curso de Tea-
tro gratuito, com a duragdo de
dois anos, com vista a prepara-
cao de futuros elementos para o
grupo.

No dia 19 de Janeiro, estreou,
em Lisboa, a peca “A MAE”,
continuando a preparacdo de
um novo espectaculo, a estrear,
brevemente.

A 25 de Fevereiro, estreou,
em Lisboa, o espectéiculo infan-
tii “VIAGENS FABULOSAS
DE SIMAO E ZACARIAS".
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OS FAZ-TUDO

OUSAR A LUTA USAR A FESTA

Quando nos juntamos, em Fe-
vereiro de 76, na relva de um
jardim de Lisboa, para formar
um grupo de teatro, sabiamos
que a nossa opcdo teria de ser
entre a capacidade de ousar e O
risco de sermos mais um, a fazer
a mesma coisa.

Fomos ambiciosos e ousamos
um projecto global de actividade
que, por |mp055|b|hdade econo-
mica, ainda nao nos foi p055wel
por em pratica. Mas ndo o es-
quecemos nem o abandonamaos,
pois ele é a Ginica razao de ser do
teatro, que fazemos e das difi-
culdades de vida que temos su-
portado, com boa disposicao.

No campo da descentra-
lizacdo, o que nos interessava, O
que achavamos correcto, era
conseguir dinamizar e agitar
uma determinada zona, durante
um periodo de tempo sufi
ciente, para permitir & popu-
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lacdo agarrar, nas suas maos, a
ferramenta e aprender, mini-
manente, a manipula-la.

E qual o trabalho que, profis-
sionalmente, sabemos fazer?
Para além do nao especificado
de intervir, dentro de grupos e
perante individuos para, pro-
gressivamente, transformar a sua
relacionacdo; para.alem dos es-
pectaculos e dodtrabalhe, com
grupos de teatro amador-
— técnica, (reportorio, eriacao
colectiva, sociologia do teatro e
dramaturgia; para além do tra-
balho, comicriangas e da utili-
zagcao das técnicas dramaticas,
na pedagogia do ensino basico,
secundario e alfabetizacao; para
aléem _de “ateliers” de manu-
factura de objectos de j0go (fan-
toches, etc); queremos essencial-
mente ousar responder as carén-
cias, que a propria populacdo
sentir, em termos da sua cultura
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e consoante forem solicitando a
nossa colaboracao.

Em Abril de 76, estreamos
em Argea (Entroncamento) o
primeiro trabalho, “O QUE E?
UMA HISTORIA DE PALHA
COS", adaptacdo da peca "Au-
guste et Peter”, de André Bene-
detto. Ficamos a trabalhar na
Cooperativa Agricola Comunal
de Argea, aprendemos a fazer
queijos frescos...

Em Junho de 76, partimos
outra vez, desta feita "OUSAR
A LUTA, USAR A FESTA',
com ante-estreia na Comuna e
feito em comissoes de mora
dores, pracas publicas e associa-
coes. Depois fomos votar...

Em Julho de 76, voltamos a
carga, com um espectaculo para
criancas sobre a Reforma Agré
ria, “A PEDRA QUE FAZIA
MUSICA', feito em creches,
praias, bairros pobres, etc...

Em Setembro de 76, mu-
damos os trapos para Coimbra,
percorrendo o distrito, com es
pectaculos e colaborando com
grupos de teatro amador. Ten-
tamos; mais uma vez e por varias
portas, o apoio oficial para a
concretizacdo do nosso  pro
jecto. Mais um coice...

Em Novembro de 76, mos-
tramos a Coimbra o nosso quar
to trabalho, “VIVA O CIRCO
OU CHAMEM-LHE O QUE
QUISEREM.. ” e chamaram!

Em Dezembro de 76, fomos
percorrer o distrito de Leiria,
deu para o per(.

UM PROJECTO
QUE GOSTAVAMOS
DE POR A PROVA

Em Janeiro de 77 até Abril,
actuamos no distrito de Lisboa,

e



com o apresentacdo oficial, na
Comuna. Metemo-nos na luta
desenganada, contra o decreto
da SEC...

Em Abril de 77, juntamo-nos
ao Augusto Boal, para a expe-
riencia do Teatro Foro e viémos
para o Porto, para o Festival
descentralizado do 25 de Abril...

Mais tarde fizemos o “NAS-
CIMENTO, ASCENSAQO E
GLORIA DO MENINO ANTO-
NIO, DIRIGENTE POR ME-
RITO PROPRIO.."”, especta
culo em 11 quadros e 1 morali-
dade, criacdo colectiva, com 0O
subsidio da Fundacdo Calouste
Gulbenkian e a colaboracdo da
Cooperativa Cimatec.

A cooperativa de teatro colec-
tiva OS FAZ TUDO é um grupo
de teatro profissional e indepen-
dente. N3o concorremos ao sub-
sidio da secretaria de Estado da
Cultura para o ano de 77, por
considerarmos a imposicdo de
assinar um comunicado conjun-
to elaborado pelo governo e de-
vido ao seu teor, a concordancia
tacita com a polftica cultural do
mesmo, uma nova forma de cen-
sura e uma prepoténcia anti-
-constitucional.

Somos 4 pessoas, uns trapos,
uns cacos, um material empres-
tado, um esforco de coerencia,
um projecto que gostavamos de
por @ prova e algumas ideias

fixas.

somos gente/temos nomes/te-
mos bracos/temos m3os/temos
palavras/ideias/e até temos cora-
cdo/e sorrimos/e choramos/e fa-
zemos/quase tudo/e cantamos/e
tocamos/parque: somos/os faz-
-tudo/andamos/de terra em ter-
ra/pelo caminho/que apareca/e
ndo temos/outra guerra/que lu-
tar/contra a pobreza/e nos ve-
mos/e pensamos/e dizemos/qua-
se tudo/e gritamos/acusa-
mos/porgue somos/os faz-
-tudo/e paramos/numa praca/e
tocamos/um tambor/pois lutar/
também é festa/e ter graca/e dar
amor/neste  mundo/de injusti-

ca/com tanta/fome de pdo/nés

seremos/os faz-tudo/a lutar/con-
tra a opressao.




GRUPO QUATRO

PRIMEIRO GRUPO PROFISSIONAL
FORA DOS CIRCUITOS COMERCIAIS

Em principios de 1967,
éramos 4 e tinhamos trabalho
assegurado, se quiséssemos, NO
teatro, que, entdo se fazia. Mas a
situacao teatral era, nessa altura,
bastante desencorajadora e ndo
eram muitas as esperancas de
mudanca.

As tentativas anteriores, vi-
sando modificar o panorama,
tinham acabado (n3o raras ve-
zes, por boicote oficial), ou esta-
vam numa situacao de impasse.

Ndo era nada comodo, para
profissionais, ja com dez anos de
carreira, fugir aos esquemas alie-
nantes do teatro comercial, que
nos acenava com a miragem do
actor-vedeta, investimento |ucra-
tivo para a bilheteira do empre-
sédrio. Nem era facil, por abso-
luta falta de meios ou de esti-
mulo, lutar contra esse estado
de coisas.

METER OMBROS
A CONSTRUCAO
DE UM TEATRO

Pensamos e quizemos formar
um grupo (constituido em socie-
dade de actores), que corres-
pondesse aos nossos anseios de
honestidade e qualidade artfs-
tica e a seriedade de actuacao,
publica e comercial, que con-
sideramos dignificadora do
teatro, em geral. Demonstramos
que era possivel a existéncia
(dificil) de um grupo profis-
sional, fora dos circuitos comer-
ciais e conquistamos para o tea-
tro algumas camadas de publico
(sobretudo jovem), que dele an-
davam completamente arreda-
das. E, felizmente outros grupos
se criaram depois, com propo-
sitos estéticos e programas de
actuacdo diversos, alargando as
zonas de- influéncia do que se
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comecou a designar por “grupos
independentes’.

Sem subsidios de qualquer es-
pécie, sem ajudas que nao fos-
sem as de alguns amigos e do
publico, fomos fazendo os nos-
sos espectaculos (com alguns in-
tervalos que as necessidades de
subsisténcia tornaram inevi-
taveis): KNACK, de Ann Jelli-
coe (1967); AMANHA DIGO-
-TE POR MUSICA, de James
Saunders (1969); AS IRMA-
ZINHAS, de Eduardo Manet
(1971); O LABIRINTO, de Ar-
rabal (proibido)-(1971); A CUR-
VA, de Tankred Dorst; NO AL-
TO MAR, de Slawomir Morzec
(1972) e INSULTO AO PUBLI-
CO, de Peter Handke.

Entretanto, foi-se tornando
clara, para nos, a necessidade de

um local de trabaiho préprio: o
teatro (oficina e centro de ani-
macdo cultural), que permitisse
a nossa continuidade e o desen-
volvimento do apetrechamento
artistico, que nos propomaos,
para la (evidentemente) do pro-
gressivo alargamento de publico.

DESPESAS, SUBSIDIOS
E PROMESSAS

Em Junho de 1973, pareciam-
-nos reunidas as condicoes para
meter ombros a construgdo do
teatro, que ambicionavamos se
necessitavamos). Para tras,
ficavam (ja ent3o0), meses e me-
ses de trabalho aturado, con-
jecturas, projectos frustrados,
desilusdes e esperancas.

Foi longe o caminho percor-
rido, desde entdo. Quantas vezes



fizemos contas, reformulamos
orcamentos, balancedmos pos-
sibilidades, pensdmos que n3o
era viavel... Arrancamos com
100 contos, no Banco, (amea-
lhados durante a actividade do
GRUPO 4, em 5 anos) e com as
promessas de subsidios obtidas,
entretanto, sem as guais ndo te-
riamos sequer pensado em tal. E
comecaram as despesas, que Vi-
riam a ser cobertas, parcial-
mente, por um subsfdic de
1 000 contos do Fundo de Tea-
tro, recebido, apo6s o 25 de Abril
de 1974, confirmando a atri-
buicdo, anterior aquela data.
Hoje, feitas as contas, sabemos
que o custo -do TEATRO
ABERTO wultrapassa os
5 000 contos (preco que se pode
considerar notavelmente baixo).

Durante o ano de 1975, um
subsidio para funcionamento da
companhia, permitiu-nos alargar
o GRUPO 4, para 14 elementos
efectivos, que puseram, em ce-
na, dois espectaculos: A INVES-
TIGACAO, de Xavier Poomme-
ret e COMO O SR. MOKIM-
POTE SE LIBERTOU DOS
SEUS TORMENTOQOS, de Peter
Weiss. Com eles, fizemos uma
larga digressdo, visitando, por
vezes, localidades ou aglome-
rados, que nunca tinham visto
teatro.

Em Maio de 1976, trabalha-
vam, ja, 52 pessoas, no Teatro
Aberto. O subsidio de
250 000800 mensais, recebido
do MCS, é totalmente absorvido
pelos ordenados da companhia,
cuja média é de 8 000 escudos,
por mes. Tudo isto diziamos, no
programada peca “Q CIRCULO
DE GlZz CAUCASIANO"”, de
Bertolt Brecht, com que inau-
gurédmos o Teatro Aberto, em
25-5-76. Mas diziamos mais: O
GRUPO 4, no dia da inaugu-
racdo, terd, de dividas, cerca de
4 000 contos. Que pagard. Com
a bilheteira, mais uma vez.
Como sempre pagou todas as
suas dfvidas. Mau grado, termos,
ha 9 anos, formado uma socie-
dade de actores, para lutar con-
tra o “teatro de bilheteira”.

A LUTA
DO TEATRO
INDEPENDENTE
CONTRA A
POLITICA ERRADA
DE SUBSIDIOS

“0O CIRCULO DE GIZ” este-
ve, quase 8 meses, em cena e foi
visto por cerca de 50 000 espec-
tadores, de todos os pontos do
pais.

E veio o ano de 1977, com o
agravamento da crise economica
e financeira, ajudada por uma
errada politica de subsidios e a
desenfreada concorréncia dos
enlatados brasileiros, na TV.

A luta dos Grupos Indepen-
dentes, contra essa errada poli-
tica e a intransigéncia dos seus
responsaveis que, passado. um
ano, dado razao agueles Grupos e
alguns problemas internos, oca-
sionaram que sO6 em Maio es-
tredssemes um novo espectd-
culo, “AS DUAS VIAGENS DE
JOB CARDOSO" que, ainda por
cima, falhou do ponto de vista
de bilheteira. Novas dividas fo-
ram criadas, prejudicando a an-
terior ‘amortizagdo das que ja
tinhamos.

Por prodigios de equilibrio,
nao falhdmos, até hoje, porém,
o pagamento dos salarios e das
letras, a gue nos cbrigamos, mas
o passivo ainda é grande e cada
vez temos que contar mais com
a bilheteira, o que, se por um
lado é errado, por outro, talvez,
nos leve a cumprir um dos nos-
sos objectivos: 0 progressivo
alargamento das camadas de pu-
blico. :

Uma coisa estamos convictos:
termos conseguido manter a ho-
nestidade e a qualidade artistica,
para o que tem sido essencial o
nosso elenco e a seriedade de
actuacdo publica.

Mas as dificuldades finan-
ceiras e administrativas, neces-
sariamente, que tém cerceado e
modificado os nossos planos e
propositos. “0S MACACOES",
como experiéncia importante,
que consideramos, do ponto de
vista de criacdo do espectaculo

musical portugués e que iremos
melhorar e continuar, nasce da
necessidade de receitas de bilhe-
teira, sem que tal necessidade
aliene a qualidade artistica e a
nossa insercdao na dindmica da
luta de classes, na sociedade por-
tuguesa, a que chamamos a nos-
sa actuacdo publica.

Em cima da estreia do nosso
segundo espectaculo, com texto
portugués, na referida linha do
musical e nas actuais circuns-
fancias do pais, que poderemos
dizer, no Dia Mundial do Tea-
tro: Que o Teatro s0 & grande,
quando esta do lado dos explo-
rados, contra os exploradores,
na sua luta constante, até a so-
ciedade sem classes; quando tem
uma qualidade artistica tal, que
o consegue dizer, com a maior
simplicidade e clareza, comuni-
cando-0 a0 maior ndmero de
pessoas possivel e ajudando-as
naquela luta; que este Dia Mun-
dial do Teatro seja mais um
passo no’ sentido de se criarem,
no nosso pais, como naqueles
que ainda o necessitam, as con-
dicOes para que o Teatro possa
ser grande.
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S. LOURENCO

NAO DEIXAR MORRER
O TEATRO DE BONECOS

As MARIONETAS DE
S.LOURENCO E O DIABO
existem desde 1974, com o ob-
jectivo fundamental de ajudar a
nao morrer o teatro de bonecos
e, simultaneamente, de fazer re-
nascer as caracteristicas antigas
e eternas desse teatro (o especta-
culo grotesco e cruel, sumptuo-
so e libidinoso, simultaneamen-
te, coOmico e tragico).

Este grupo de marionetas
tem-se dedicado & pesquisa e re-
constituicdo de formas e formu-
las cénicas ““arcaicas’’ ou antigas,
gue outrora foram de um uso
popular e, hoje, se encontam
caidas em territorio erudito.

Dentro dessas formas, avulta
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a opera-buffa para marionetas,
que foi um género de espectacu-
lo que teve grande difusdo no
Portugal de Setecentos, contan-
do-se, no género, algumas obras-
-primas do teatro portugués, co-
mo s3o as operas do judeu.

REATAR UM GOSTO
PERDIDO PELA OPERA
DE MARIONETAS

lgualmente, o Grupo dedica-
-se a inovacdo de outras formas
de expressdo ceénica, sobressain-
do especialmente a técnica de
construcdo e o processo de ma-
nipulagdo das suas marionetas,

gue sao processos originais do

Grupo.

As MARIOMETAS DE
S. LOUREMCO E O DIABO
tém procurado reatar um gosio
perdido pelo teatro e opera de
marionetas, que ja foi florescen-
te em Portugal e esté agora redu-
zido, Gnica e equivocamente, ao
teatro infantil, tendo-se trans-
formado de teatro de violenta
expressao popular (que foi), em
teatro desdramatizado e Impo-
tente.

As MARIONETES DE
S. LOURENCO E O DIABO
tém dado espectaculos por todo
0 pais, llhas e estrangeiro.




OTC

FAZER TEATRO

FALAR COM AS PESSOAS

Somos uma eguipa de profis-
sionais, organizados em Coope-
rativa.

Damos apoio técnico a grupos

amadores de Teatro. Fazemos

Teatro, falamos com as pessoas.

A nossa producao envolve to-
do o trabalho paralelo a constru-
cac de espectaculos, nossos e de
oufros.

Vamos a aldeias, vilas ou cida-
des tentar a linguagem, ou seja,
as varias formas de expressao
possivel — o nosso oficio.

N3o estamos na posse de ne-
nhuma receita, de nenhuma tec-
nica intransmissivel, de nenhum
elixir para a cura dos males!

Acreditamos na experiéncia,
como um meio e, na troca, co-
mo objectivo.

Somos uma tentativa de gru-
po homogénio, ou de actores e
técnicos profissionais, a meio ca-
minho, para a Comunicacao.

Comecamos em Julho de
1976, com a montagem de “A
GRADE", uma criacdo colectiva
sobre o processo politico portu-
gués. Como todas as grades, esta
também pode ser destruida,
“Mas se a chamuscarmos apenas,
permanece intacta, como siste-
ma, € uma nova pintura ou nova
mascara, pode mesmo reforcar a
resisténcia’’. Foi um primeiro
trabalho preocupado em néo se-
gregar espacos cenicos, idades
ou culturas. Este trabalho foi
montado, na nossa primeira se-
de, em Lisboa, no ARCO, em
Alfama, onde realizédmos uma
série de ensaios publicos. Com 0
apoio do Inatel, “A GRADE"
foi depois apresentada em al-
deias e vilas do Alentejo.

Organizamos a seguir dois se-
minarios sobre a Dinamica Edu-
cativa, um em Lisboa e outro no
Porto, com a participacdo de
professores do Ensino Prepara-
tério, vindos da provincia. Utili-
zamos nesse-trabalho o Teatro,
as Artes Plasticas, Danca Criati-
va, Marionetas e Mascaras, Tivé-
mos resultados positivos.

Foi com este espirito que dis-
cutimos e planeamos com o
FAQJ (Fundo de Apoio aos Or-
ganismos Juvenis) um projecto
de Animacdo para o Norte do
Distrito de Setubal, por um pra-
z0 minimo de seis meses, que
foi depois aprovado.

APOIO
AOS GRUPOS AMADORES

Para este trabalho, e como
forma de sensibilizacdo dos Gru-
pos ndo profissionais e das po-
pulacoes para o Teatro, levamos
a efeito a montagem de uma das
mais ricas realizacoes da primei-
ra fase de producdo teatral do
autor alemao, Bertolt Brecht, a
comédia “A BODA DOS PE-
QUENO-BURGUESES"".

Em linhas gerais, esse Plano
permitiu-nos dar apoio técnico

aos grupos amadores de Teatro;
incentivar a formacao de novos
grupos; montar espectaculos e
cobrir a zona que nos coube. O
nosso primeiro passo do traba-
Iho (seis meses portanto), foi
marcado para atingir da nossa
parte um minimo de profundi-
dade e continuidade para que
nos praprios medissemos o al-
cance pratico do projecto. A sua
continuidade, no entanto, (fora
previsto para dois anos), fol in-
terrompida ja que o organismo
promotor (FAQJ), por motivos
de reestruturacdo governamen-
tal, ficou impossibilitado de
continuar a dar o apoio econo-
mMico Necessario.

Agosto-77. Novamente em
Lisboa, sem sede para a Coope-
rativa, Cenarios, figurinos, secre-
taria, nas casas dos elementos do
Grupo.

A convite da Divisao Pedago-
gica do MEIC, realizamos mais
um Seminario sobre Dinamica
Educativa, para professores do
Ensino Preparatério.

Setembro. Conseguimos uma
sede, na Rua do Jasmim, n. 11,
em duas salas, cedidas pela Jun-
ta de Freguesia das Merces.

— A NAVALHA NA CARNE,
de Plinio Marcos, em cena desde
Novembro de 77, continua a ser
apresentada pela Cooperativa.

—~ 0 MAE DEIXA-ME IR
VER O Al Al MINHA MACHA-
DINHA, criacdao colectiva, es-
pectaculo musical-infantil, tam-
bém em cena, durante a semana,
em escolas e colectividades e aos
sabados e domingos, na sala do
TNT. '

Proximo trabalho, a BODA
DOS PEQUENO-BURGUESES,
que serd apresentado em Lisboa,
Porto e outras cidades, a partir
de Maio de 1978.




| OS SAITITOES

TEATRO PARA A JUVENTUDE

0OS SALTITOES foram for-
mados em Dezembro de 76, por
profissionais que tinham termi-
nado o curso da Escola Superior
de Teatro, para responder a ne-
cessidade urgente de preencher
uma lacuna no teatro portugueés:
precisamente a que se destina,
prioritariamente a infancia e ju-
ventude.

Durante um ano de activi-
dades e apesar de dificuldades
econémicas e materiais de toda
a ordem, montamos dois espec-
taculos, ambos de originais por-
tugueses. O, primeiro baseado
numa lenda popular brasileira,
‘0 SAPO DE CHARCQ"”, de Jo-
sé Valentim Lemos; o segundo,
“PILHAGALINHAS", adapta-
cao de um texto de Alberto Lo-
pes, pela ““Centelha”.

Com estes dois espectaculos,
fizemos cerca de 80 represen-
tacOes (nimero que se deve, co-
mo é evidente, a falta de condi-
coes de trabalho), sendo a maior
parte destas realizadas para alu-
nos de escolas primaérias e prepa-
ratorias. As representaces fo-
ram sempre gratuitas.

Além de Lisboa e periferia,
fizemos espectaculos em Evora,
Setiibal e Queluz (em fabricas e
colectividades), a convite de co-
missoes de trabalhadores, FAQJ,
Centro Cultural de Evora, da
Comissao Municipal de Setubal
e Juventude Musical Portuguesa.

Revelaram-se muito positivas
e produtivas as relacbes, guer
com o publico, quer com os
educadores, comissdes directivas
e animadores dos locais, onde as
pecas foram apresentadas.

O novo teatro dirigido a in-
fancia e juventude ndo pode
existir fora de uma pratica quo-
tidiana de animacédo e de traba-
lho, com criancas e educadores,
nas escolas.

Nesse sentido, desenvolvemos
um esforco continuado de ani-
macdo e investigacdo, ao nivel
da expressdo dramética e da psi-
co-pedagogia. Este esforco foi,
obviamente, condicionado pela
falta de disponibilidades econé-
micas e materiais. Neste mo-
mento e apesar de-nos termos
visto obrigados a suspender, no
final de Janeiro, os espectaculos
mantivemos, nas escolas, ‘‘ate-
liers” didrios de animagdo. Estes
“ateliers” de trabalho com edu-
cadores e, em conjunto com
estes, com as  criancas, reve-
lam-se, de resto, um aspecto
fundamental da nossa activi-
dade. E parar, significaria recuar
bastante, no trabalho, j4 desen-
volvido.

Estamos, também, a preparar

uma série de cinco episodios
paraa RTP.

Temos, neste momento cerca
de 60 pedidos de espectaculos,
por satisfazer.

Em doze meses de trabalho,
podemos dizer que tivemos cin-
co de actividade subsidiada, e
ainda, assim, em condicGes defi-
cientes: primeiramente pelo
FAOJ e nos ultimos trés meses
do ano pela Direccdo-Geral da
Accdo Cultural e Direccdo-Geral
de Espectéculos da SEC.

Agora, quase trés meses passa-
dos sobre o inicio de um novo
ano, continuamos sem saber
quais serdo as condicbes de tra-
balho para o futuro.

Calcule-se o que isso significa
de restritivo para um trabalho
que, por definicdo, deve ser con-
tinuado.



TEATRO ESTUDIO

DEFINICAO DE UMA LINHA TEATRAL

Fundado em 1964, por Hele-
na Féelix e Luzia Naria Martins,
o TEATRO-ESTUDIO DE LIS-
BOA, tem procurado, ao longo
da sua actividade, apresentar
obras Iimportantes da drama-
turgia mundial, escolhidas, se-
gundo uma Optica (estética e
ideologica), responsavel e coz-
rente tentando uma accdo d=
esclarecimento junto do publi-
co, tanto de Lisboa, como dc
resto do pafs (realizou vérias di-
gressoes pelo pafs, incluindo a
Madeira).

Antes do 25 de Abril, o TEL
teve de enfrentar graves decisdes
da Censura, tendo esta, entre
outras arbitrariedades, coartado
constantemente a escolha do re-
pertorio.

Apesar dessas dificuldades,
trabalhou, ininterruptamente,
tendo apresentado 33 pecas, ao

longo de 13 anos de existéncia.

Em 1977 (quando fazia parte
da AGIT-Associacdo dos Grupos
Independentes de Teatro), recu-

sou concorrer aos subsidios do
Fundo de Teatro, por discordar
das normas e montantes estabe-
lecidos pela Secretaria de Estado
da Cultura, mantendo-se em
inactividade, durante um ano.

Alteradas as referidas normas,
o TEL concorreu, este ano, sen-
do-lhe atribuido um subsidio
aceitavel, pelo que retomard a
sua actividade, reabrindo as suas
portas (Teatro Vasco Santana),
no inicio de Maio préximo, com
um original portugués.
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TEATRO MARVILA

DESENVOLVER

A ANIMACAO CULTURAL DA ZONA

Iniciando as suas actividades,
no dia 5 de Outubro de 1977, o
GRUPO DE TEATRO DE
MARVILA é o grupo mais jo-
vem do chamado sector do “tea-
tro independente"’.

A sua formacdo obedeceu aos
mesmos principios, que presidi-
ram a constituicio de outros
grupos de teatro, que tém surgi-
do, antes e depois do regime fas-
cista: procura de uma pratica
teatral, digna e dignificante; re-
cusa da “‘arte” comercial e alie-
nante.

DESENVOLVER
A ANIMACAO CULTURAL
DO BAIRRO

No caso especifico do GRU-
PO DE TEATRO DE MAR-
VILA, essas preocupacdes sdo
acrescidas de ainda outras, que
provém da sua implantacdo geo-
grafica.

A sala, onde se trabalha, esta
numa rua da zona Oriental de
Lisboa, ac Poco do Bispo.

Populacdo extremamente po-
pular e absolutamente virgem do
ponto de vista artistico e cultu-
ral, constitui um campo dificil
(mas fascinante), para uma ac-
tuacao cultural, planificada e sis-
tematizada.

Por esse motivo, a actuacido
do GRUPO DE TEATRO DE
MARVILA n3o se pode limitar
aos ensaios e apresentacao de es-
pectaculos. Ele tem de conseguir
desenvolver a animacdo cultural
do bairro, organizando noites de
musica e poesia, cinema, etc.,
estimulando a formac3o de gru-
pos amadores de musica e tea-
tro, criando bibliotecas, etc...
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Hoje, poucos meses depois de
se ter comecado, com as enor-
mes dificuldades, que resultaram
de nao se ter o menor subsidio
de qualquer entidade, temos ra-
z0es para estar satisfeitos e olhar
o futuro do nosso trabalho, com
confianca: estédo formados 4 gru-
pos de teatro amador,outros nos
procuram, para que os auxilie-
mos a organizarem-se, e também
ja existem grupos musicais, gue
colaboram connosco.

Quanto ao GRUPO DE TEA-

TRO DE MARVILA, estreou-se
com um espectéculo constituido
por 3 pecas do Teatro Campesi-
no: “AS DUAS CARAS DO PA-
TRAO”, "“OS BONS VIZI-
NHOS” e “A 5* ESTACAOQ”.
Foram ja vérias dezenas de es-

pectdculos efectuados, por todo
0 pais, ao apelo de sindicatos,
comissoes de moradores, asso-
ciacoes de estudantes e colectivi-
dades populares.

Nesta altura, o grupo prepara
0 seu segundo espectaculo, que
serd constituido pela apresenta-
cdo de duas farsas medievais
francesas: “FARSA DO MES-
TRE PATHELIN” e “LE JEU
DE LA FEUILLEE”, de Adam
la Halle.

No seu plano de trabalho, pa-
ra este ano, o grupo tem como
objectivos, a montagem de um
espectaculo sobre a vida e a obra
de Antbnio José da Silva (o Ju-
deu) e outro sobre a obra de
Policarpo da Silva, O PIOLHO
VIAJANTE".



T.N. T.

INTERVENIENTE

TEATRO
E ACTUAL

O TNT — TEATRO DO NOS-
SO TEMPO, cuja origem data de
1963, percorreu ja, uma longa
caminhada na sua luta por um
teatro vivo e interveniente, ca-
minhada conturbada, frequente-
mente, por lutas internas, pro-

duto duma dinamica em que,
necessariamente, se reflectirio
as condicoes historicas e sociais
dum pais, no qual este teatro
pretende intervir, conseguindo,
contudo e apesar desses facto-
res, realizar, até ao momento,

toda uma actividade, que julga-
mos ter contribuido, para o de-
senvolvimento do teatro portu-
gues,

Numa breve resenha dessa ac-

tividade, referimos: de 1963 a -
Abril de 1974, o TNT realiza

uma actividade, a entdo possi-
vel, apresentando especticulos
entre os quais se contam: ‘O
ADORAVEL MENTIROSO”,
de Jerome Kilty; “O DIARIO
DE UM LOUCO”, de Nicolau
Gogol; “O SEGREDO", de Hen-
ry James e Michel Redgrave;
“ANTIGONA"”, de Jean A-
nouilh; “0OS APAIXONADOS"”,
de Goldoni; “FREUD", de Den-
ker; “O PORTEIROQO"”, de Harold
Pinter; “QUEM TEM MEDO DE
VIRGINIA WOLFF?", de
Edward Albee; "ALBERGUE

"NOCTURNO", de Méximo Gor-

ki.

Em Abril de 1974, a alteracao
das estruturas politicas e sociais
do nosso pais, tornam possivel o
desenvolvimento de novas activi-
dades e determinam uma refle-
xao sobre as novas perspectivas
de actuacao.

TRANSFORMAR
UM ARMAZEM
DE ARRECADACGOES
NUM CENTRO
DE CULTURA POPULAR

Em Dezembro de 1974, o
TNT renasce, entdo, com
10 so6cios, sendo-lhes atribuido
um subsidio do Fundo de Tea-
tro, até Setembro de 1975. Du-
rante este periodo, levou a cabo
as seguintes tarefas: construgdo
de um teatro, transformando
um armazém de arrecadacOes
num Centro de Cultura Popular,
no qual se insere o seu espacgo
cénico. Montagem de dois espec-
taculos: /O INSECTICIDA", de
Miguel Barbosa; ““A GREVE
DOS CHOFERES"”, de Clifford
Odets.

Com a apresentacdo destes
dois espectdculos, determindmos
uma linha estética teatral, se
bem que ainda balbuciante, mas




ja bastante definida quanto ao
processo revolucionario em cur-
SO, NO NOSSO pais.

Procurdmos ainda contribuir
para que a perspectiva de des-
centralizacdo se verificasse, reali-
zando digressbes, com espects-
culos, nos distritos de Viseu,
Evora e Faro.

Em Outubro de 1975, o TNT
sofre um colapso, motivado pelo
facto de lhe ser recusado o sub-
sidio para a nova época, recusa
que consideramos incorrecta,
dada a sua fundamentacdo polf-
tico-partidaria.

Apesar disso, como atitude de

resisténcia a este processo e ain-
da porque foi de decisdo geral,
ndo perdemos O espaco cénico
que tinhamos construido. Toda
a equipa preferiu trabalhar sem
ordenados, procurando, com 0s
poucos escudos que, ainda resta-
vam, montar um espectaculo in-
fantil. '
E este pequeno '‘acidente”
que nos lanca no caminho do
teatro infantil, apresentando “O
RAPTO .DAS CEBOLINHAS",
de Maria Clara Machado, peca
que obteve, junto do publico
miGdo, um certo éxito.
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Em Dezembra de 1976, por-
tante um ano decorrido, nestas
condicbes, apenas 5 socios per-
sistem na luta, dentro deste-es-
paco.r Esses elementos convi-
dam, entdo, mais pessoas para a
formacdo de um novo elenco,
para uma nova peca infantil e,
também, para a formacdo de
uma Cooperativa, a qual se pro-
poe concorrer ao subsidio do
Fundo do Teatro de 1977.

EstreAmos, entao, “A VOL-
TA DO CAMALEAQO ALFA-
CE', de Maria Clara Machado,
gue se manteve em cena, até ao
25 de Abril, desse ano.

Seque-se-lhe “O ROMANCE
DA RAPOSA", de Aquilino Ri-
beiro que, a esta data, ja atingiu
124 espectaculos (carreira que,
supomos, inédita em Portugal,
neste campo teatral), perfazen-
do uma cobertura de 30 000 es-
pectadores.

Ainda, no que se refere a este
espectaculo, parece-nos impor-
tante assinalar e na perspectiva
gue sempre mantivemos, de exe-
cutar a descentralizacdo, que
nos & possivel, este foi apresen-

ETe e e

tado ern 24 localidades dos dis-
tritos de Santarém e Portalegre,
para além de duas comunidades
de emigrantes, no Luxemburgo
e uma na Bélgica.

EQUIPA
DE ANIMAGAO CULTURAL
LIGADA A CRIANCA

Paralelamente, foi criada, no
nosso teatro, uma equipa de ani-
macdo cultural, que também se
dedicou a crianca, durante ©
passado ano, desenvolvendo
com elas um programa de sensi-
bilizacdo através das artes, exe-
cutando 113 sessdes, em 36 es-
tabelecimentos de ensino, em 15
localidades e abrangendo 7 013
criancas.

" Entretanto, estreamos a peca
para adultos “RXT 78/24", de
Anténio GedeZo. Tratase da
Gnica peca escrita por Gededo €
proibida durante o fascismo. Pa-
ralelamente ao espectaculo, fun-
ciona, no Nosso atrio, uma expo-
sicdo de poemas de Antonio Ge-
de3o, ilustrados por alguns artis-
tas plasticos portugueses.

- B



ZUMBI

CONTAR O QUE ACONTECEU
AO POVO BRASILEIRO

ZUMBI é o primeiro especta-
culo apresentado por uma nova
cooperativa de teatro, que reune
autores brasileiros e portugue-
ses. A Cooperativa ZUMBI pro-
poe-se a apresentar sempre pe-
cas, espectaculos musicais e ou-
tras actividades culturais, que te-
nham relacdo com os dois pai-
ses. O seu objectivo é promover
a integracdo de um numero si-
gnificativo de artistas brasileiros,
actualmente, residentes em Por-
tugal.

ZUMBI! foi um espectaculo
que teve uma importancia histo-
rica dentro do teatro brasileiro,
tendo sido o primeiro de uma
imensa série de espectaculos de
teatro musicado, que tratou da
realidade brasileira.

A peca fol originalmente
apresentada pelo Teatro Arena,
de S. Paulo, que procurava assim
conjugar as suas duas etapas an-
teriores: na primeira, o Arena
apresentou uma série de novos
autores nacionais, entre os quais
0s proprios Guarnieri e Boal,
mais Oduvaldo Vianna Filho,
Roberto Freire, Edy Lima, Nel-
son Xavier e outros. Autores
que tratavam da realidade brasi-
leira concreta de uma forma rea-
lista e as vezes naturalista. Na
segunda etapa, o Arena apresen-
tou classicos do teatro univeérsal,
como Moliere, Lope de Vega,
Maquiavel, etc. procurando mos-
trar a validade brasileira desses
universais. Na terceira etapa,
Inaugurada por ZUMBI, o Arena
procurava aliar os dois princi-
pros, do geral e do particular,
utilizando a fabula bem conheci-
da de Zumbi dos Palmares, mas
recheando o texto com noticias
de jornais recentes. Todos Os
discursos eram tirados dos dis-

cursos que, na época, faziam os
ditadores no poder.

ZUMBI estreou no dia 1 de
Maio de 1965, tendo tido, nes-
tes 12 anos, mais de 150 produ-
coes diferentes em todo o Brasil.
Foi igualmente montada pelo
proprio Arena, em muitos ou-
tros pafses: México, Argentina,
Perti, Estados Unidos, Franca e
Uruguai.

No espectaculo de ZUMBI, o
Arena utilizou, pela primeira
vez, o sistema Coringa, em que
todos os actores representam to-
dos os personagens. ZUMBI, em-
bora trate da libertagdo dos es-
cravos no Brasil do século XVII,
falava da realidade daquele pafs,
antes e durante o golpe de Esta-
do de 1964, analisando um dos
motivos principais da derrota da
esquerda naquele pais: a atomi-
zacdo das forcas populares e
progressistas. Mostrava-se igual-
mente a ingenuidade dagueles
grupos gue acreditavam na “‘boa
fé'" do inimigo e nele confiavam,
que descuidavam da sua propria
preparacdo para a guerra que,
inevitavelmente, viria.

Em Portugal, hoje cremos que
ZUMBI, sem falar directamente
do caso portugues, pode servir,
como exemplo e como advertén-
cia. Ndo se procurou, em ne-
nhum momento, ‘‘adaptar”
ZUMBI as condigdes portugue-
sas — pelo contrario, espera-se
que o espectaculo funcione co-
mo parabola.

Nos nao somos “'Gabriels,
nem o "Casardo’’, que sdo im-
pOStos ao povo portugués, como
os ''westerns” americanos e
demais manifestacbes do impe-
rialismo cultural. Nos somos
artistas de esguerda gque quere-
mos dar o nosso testemunho,
contar 0 gue aconteceu com o
nosso povo.Participam no
ZUMBI os actores Cecilia
Thumin, Fernando Loureiro,
Francisco Fanhais, Jodo Lagar-
to, Marcia Fiani, Rui Frati,
Seme Lutfi e Vera Keel e os
musicos Jan Galley, Robertino e
Zé Batista.

A Cooperativa de Arte Zumbi
nao tem subsidio.
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Pela primeira vez, se comemora, este ano, em Porty

ueda do regime fascista e o desmantelam . g ; :
ab;?r ?mvas perspectivas a actividade teatral, qugn:tg ﬂﬁ;pg{iizod?ﬂféﬁé‘ﬁ;mog uzse apcl||ava' S
satisfacdo as legitimas aspiracOes das grandes massas populacionais. Poc SR
Durante quarenta € Oito anos, os que em Portugal fazem teatro e aqueles para quem e com que
teatro se faz, sofreram toda a casta de humilhacGes e insultos. A censura impedia sistemaw:it:ar?x‘t;I g
acesso do piblico ds grandes obras do repertério nacional e estrangeiro, a0 mesmo tempo que dei i
campo livre as manifestacOes de um teatro alienante e mistificatério., ' £ i
Dentro deste contexto, a celebracdo de um Dia Mundial do Teatro ndio podia ser, entre nds, mais do
que um gesto de testemunho e protesto: testemunho de fé nos destinos do teatro, inseparével d
colectividade em que se insere, protesto contra o seu momenténeo aviltamento. : w ;

gal, livremente, o Dia Mundial do Teatro.

(Excertos da mensagem de Luis Francisco Rebelo, pelo Centro Portugués do Instituto i
Teatro a propdsito do Dia Mundial do Teatro — 1975). . gl

Propomos:

A nacionalizacdo imediata dos espacos cénicos; o controlo e responsabilidade administrativa e
financeira das companhias, por parte do Estado; a orientacdo e responsabilidade artisticas ou coope-
rativas: o reconhecimento da importancia prioritdria.da actividade dos grupos amadores e a criacdo das
condiges praticas, através de financiamentos e dispensa de trabalho, que permitam aos respectivos |
elementos dedicar-se ao trabalho teatral e ao seu aperfeicoamento técnico e artistico; a criacdo imediata, !
para uma descentralizacdo efectiva da pratica teatral, de centros polivalentes e irradiantes, que deverao |
cobrir todo o Pais. A esses centros competira, entre outras funcdes, a de formar animadores culturais, a !
nivel local.

(excerto do projecto de Lei de teatro, proposta pela sec¢ao de Teatro da Associacdo Portuguesa de
Criticos, em Julho de 1975).

VIl — No que respeita a sua actividade, 0s grupos que integram a Associ'af;@'o propﬁgm-se: d
. Lutar para que a sua actividade seja reconhccida como um servico publico. : i
Lutar por uma descentralizagdo da actividade teatral ao servico das camadas populares e em |
colaboracio com os seus organismos representativos. : i
Lutar por uma igualizacdo g:e precos de venda dos esp_ectéculos, bem como de'preu;qs‘ de bilheteira. _
Lutar pelo fomento de novos grupos de teatro profissional e amador, que se identifiguem com os |
Erincu'pius desta Associacdo. : '
utar pela valorizagdo profissional. : ; " !
Lutar por condiqﬁc:s ﬂe trabalho que permitam a m::tegr_ads;;gé nos grupos, de trabalhadores da .
especialidade que cada grupo entenda necessarias a sua activi o TG
Criar um 6,-9;0 de infgm?at;so das actividades dos grupcrsI que integram a Associacdo, e das suas |
tomadas de posicdo, perante os problemas do sector @ i

N 9o A M=

(Excertos das Bases de Acordo da AGIT — Associacdo de Grupos !_ndependenteg. de Teatro — lz‘evereiro de
976 — e da qual faziam parte O Bando, A Barrace, Os Bonecreiros, Os Cémicos, Camuna,d ooper ?3',’3
Rafael de Oliveira, Grupo de Teatro Proposta, Grupo de Hafgilbdores de (ekic 03 Cass da Comegia,

Grupo 4. Seiva Trupe (Porto),” Teatro da Cornucdpia € Teatro-Estudio de Lisboa).
sl



Fazer teatro ndo basta (...) subsidiar o teatro também ndo basta. O teatro s6 pode reencontrar o seu
espaco social e a sua voz publica, quando inserido numa politica cultural determinada e disciplinadamente
cumprida (...). 5 : ]

Estamos a fazer teatro. Fazer teatro ndo basta. E preciso informar, em primeiro lugar, que se estd a
fazer teatro. E urgente dar a conhecer o teatro que estamos a fazer, para que dele saia, num futuro, mais
ou menos proximo, o futuro do teatro portugués, que ndo se faz num dia, nem num ano, nem num

subsidio sequer”.

(excertos da carta-aberta enviada ao Ministério da Comunicacdo Social, em Abril de 1976, pela
Associacdo dos Grupos Independentes de Teatro (AGIT), de que faziam parte O Bando, A Barraca, Os
Bonecreiros, Os Cémicos, Comuna, Cooperativa de Comediantes Rafael de Oliveira, Grupo 4, Proposta,
Trabalhadores da Casa da Comédia, Seiva Trupe, Cornucopia e Teatro Estidio de Lisboa).

“ Recusamos qualquer politica cultural, que permita a recuperacdo do fascismo, a defesa dos interesses
: da burguesia e que ponha os trabalhadores a margem das decisGes, que lhes dizem respeito, negando as
suas proprias estruturas autonomas e democraticas;

Lutamos por uma politica cultural que, intimamente ligada as classes trabalhadoras, defenda os seus
interesses, promova todas as formas de Cultura Popular, estimulando a criatividade do nosso Povo e
pondo ao seu dispor uma poderosa arma para a sua libertacdo;

E, porque esta luta ndo é isolada, apelamos para a unidade de todos os trabalhadores, em torno de
! objectivos, que lhes sdo comuns e apelamos, especialmente para todos os intelectuais e artistas, para que,
| ndo cedendo a manobras, que os pretendem dividir, aliciar ou comprar, reforcem na luta a consciéncia
revoluciondria que lhes permitird ser fiéis & sua opc¢do: que a voz do artista sirva sempre a voz dos
explorados.”

(Excertos de um comunicado, emitido em Janeiro de 1977, pelo Secretariado Nacional da FAPIR, a
propésito da jornada de luta dos trabalhadores de 24 grupos de Teatro Independente).

ir - : A~ » - -

No momento em que todos nds, O pPOvo portugues, corremos sérios riscos de ver restauradas, talvez de
uma forma mais sofisticada, as bestialidades da censura e da intolerdncia e em que os dirigentes de um
partido, estreitamente comprometidos com o sistema fascista, derrubado em 25 de Abril. tomam posicoes
, ::Ie;a comando _r{o aparzlho de Estado e no Governo, impde-se que todos os que tém disposi¢o e alento para
' utar, aprovertem todas as oportunidades para o fazer, usando as liberd i '

aproy ades con
ol oo ' quistadas consagradas na
f'NéS sentimos as perseguicOes a criagdo que, outrora, nos foram movidos. Sentimos a necessidade de
afirmar que a liberdade e o amor, que temos ao teatro, ndo podem ser espezinhados. Por isso afirmd-lo

publicamente e sensibilizar a opinido publica, para a necessidade d i
= o e ma
expressao, € uma obrigacdo elementar. h nter a nossa liberdade de

(Excertos de uma carta enviada aos grupos de teatro, pelo Secretariado Macional da FAPIR)
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27 DE MARCO, JORNADA PELAS LIBERDADES E A CULTURA

nge, d 51021? e;itiaroMertitg.d‘;(::fgsrsaeﬁs : DIA MUNDIAL DO TEATRQ. Para todos os trabalhadores e os
amadores tro, ocasiao para reforgar la iénci

noticia dos anseios e das lutas do campo teatral. Tornou?sae-no?f:i::g.;a;:,;gte;ﬁggl:lseﬁ;;?: rggdza?'?r
todas as outras, s6 pode ter sentido, se representar um passo real, nos combates de agora ?gatiui Ng
situacdo que se vive, NO NOSso pais e no mundo, as crises e o agravamento das lutas sociais puxam i:uara
primeiro plano, a “tdo antiga luta pela Liberdade e pela cultura, ao servico dos explorados Assim, as
pequenas-grandes _rel_\n_ndlcagoes dos profissionais e dos amadores de teatro ganham para'o pt‘lbfico
trabalhador, um s_lgmflcado que pltrapassa os limites de uma questdo sectorial: hoje dl;fander o Teatro
defender a sua liberdade de existir e de criar 6 um grito comum de todos os ;que ndo aceitam os
insultuosos sinais de regresso ao passado, que nos agridem e provocam, em todo o lado.

DERROTAR O CONTRA-ATAQUE
DOS “SAUDOSISTAS DA NAFTALINA”

Lutdmos juntos contra o fascismo, contra a sua censura, a sua repressio e a sua politica de deseducacio
e obscurantismo. Hoje, devemos juntar-nos para derrotar o contra-ataque dos “saudosistas da naftalina”,
com os olhos postos num futuro melhor. Com as mdos agarradas as liberdades duramente conquistadas e
ainda consignadas na Constituicdo da Repdblica.
~ A Comissdo Organizadora do Dia Mundial do Teatro, formada por iniciativa da FAPIR (Frente dos -
Artistas Populares e Intelectuais Revolucionérios), chama-vos também a participar nesta jornada. |
Agarremos com maos ambas, com mdos muito firmes, esta jornada pelas liberdades e pela cultura. 1

UNIR-NOS AQUI E AGORA E SABER RESISTIR E APRENDER A CAMINHAR JUNTOS, PARA UM
FUTURO MELHOR. |

(excertos de uma carta enviada a associagdes populares, comissdes de moradores, comissdes de
trabalhadores e sindicatos, pela Comissdo Organizadora de Dia Mundial do Teatro-1978).

Apelamos, desde j4, para a vossa comparéncia, a fim de que esta iniciativa da FAPIR tenha o éxitoeo l
impacto necessdrios, que a actual situacdo (nos) exige, de modo a demonstrar, publicamente, que o ,
TEATRO esta vivo e os seus praticantes e amigos, empenhados em que ele cumpra a sua fungdo, na senda 1
do progresso, ndo permitindo que se instale, n0 Nosso pais, qualquer nova censura. |

(excerto de uma carta enviada aos grupos de teatro, pela Comissdo Organizadora do Dia Mundial do
Teatro — 1978) l
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A FAPIR, Frente de Artistas Populares e Intelectuais Revoluciondrios, é uma Associagdo Cultural, que
tem levado a cabo diversas realizagBes, a nivel local e nacional.

Apesar de jd hoje contar com algumas estruturas internas, pode-se dizer que a Fapir & ainda uma ideia.

Uma ideia que nasceu da necessidade por muitos sentida: a necessidade imperiosa de se edificar uma
frente cultural.

Para que se divulguem, conhecam e confrontem as vdrias formas culturais e artisticas do nosso povo.

Para que os intelectuais possuam o ponto de encontro que torne a sua producdo (til e eficaz e os desvie
do individualismo estéril e do isolamente elitista.

Essa frente cultural serd, entdio, uma arma agucada ao servico do Progresso.

Progresso quer dizer democracia, socialismo e independéncia nacional.

Progresso é o polo contrério do obscurantismo, da opressdo, da exploragdo e do imperialismo.

O que significa: armar o povo, na sua luta, por uma vida melhor.

Este € o projecto.

Projecto dificil, mas necessdrio.

Projecto que s6 serd realizével, se tiver ao seu servico muita gente, muita forca, muita decisdo.

Contamos contigo.

A nossa morada é na Rua Alexandre Herculano, 55, em Lisboa. O telefone & o 681095.
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27 de Marco. Dia Mundial do Teatro. Quatro anos depois do 25 de
Abril. N3o tanto a preocupacdo de comemorar, como a de, sob pretexto,
falar de outra coisa. Que € possivel. Juntar gente, coisas, projectos,
cabecas a pensar, a proposito do significado de um dia. E que essa é uma
prova, brutal e provocante, de que estd ai, vivo, para dar e durar, o
teatro. Ja agora, porque ndo a unidade?

27 de Margo. 1978. Duzia e meia de grupos de teatro profissional dao,
aqui, conta da sua existéncia. Outros, como o Grupo de Teatro do
Centro Cultural de Evora, Seiva Trupe, Teatro de Animacao de Settbal e
Teatro Experimental do Porto, também aqui, esperamos, em breve,
falardo de si e do teatro que sdo, jd@ que, por agora, nao foi possivel, por
exigéncias de tempo, contacta-los. Outros ainda como Campolide,
Cornucopia e o Repertdrio, julgamos que por ingerentes e inadidveis
motivos que nao tiveram a possibilidade de aqui participar.

27 de Marco. A homenagem a vitalidade, imaginacao e coragem de um
teatro que nenhum fascismo conseguiu destruir, o teatro amador, ndo
podia, naturalmente, dada a enorme quantidade dos grupos, passar pela
inclusdo dos textos de cada um: dai, o motivo, o Gnico desta auséncia.

Os textos dos grupos sdao de sua autoria; de nossa responsabilidade,
apenas os artigos nao assinados e os titulos em-geral. Queriamos ainda
agradecer a Luis Francisco Rebelo, como Presidente da Sociedade
Portuguesa de Autores e Secretdrio do Centro Portugués do Instituto
Internacional de Teatro como aos grupos.que, connosco, quiseram tomar
em mdos as comemoracoes, quatro anos depois do 25 de Abril, do Dia
Mundial de Teatro.

P’rd chuva ndo hd melhor
COMPRE BOLETIM DA FAPIR
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A COMUNA CORRE O RISCO DE FICAR SEM CASA.
Estds de acordo com este abaixo-assinado? E Importante reco-
lher o maior numero de assinaturas. A morada da Comuna é:
Casa Cor de Rosa, Praga de Espanha, Lishoa 4.

Exmo. Sr. Presidente da Republica

Exmo. Sr. Presidente da Assembleia da Republica
Exmo. Sr. Primeiro Ministro

Exmo. Sr. Presidente da Cdmara Municipal de Lisboa
Exmo. Sr. Presidente do Conselho da Revolucdo
Exmo. Sr. Secretério de Estado da Cultura

Tendo tomado conhecimento, através dos orgaos da Comuniacdo Social, de que os vereadores do CDS,
na Camara Municipal de Lisboa, apresentaram ao executivo da edilidade uma proposta de resolucdo,
visando a desocupagdo, no prazo de 60 dias, dos prédios municipais, em que se instalaram organizacoes
culturais e sendo um dos prédios visados pela medida, a Casa sita na Avenida Gulbenkian, ocupada desde
Marco de 1975, pela COMUNA — TEATRO DE PESQUISA, os abaixo-assinados, expdem a V. Excias o
sequinte:

1. Sendo a COMUNA — TEATRO DE PESQUISA um grupo de teatro profissional, que existe desde
1972, desenvolvendo desde entio um trabalho artistico e cultural de grande qualidade, comprovado
amplamente no resultado de 14 especticulos apresentados por este grupo; ‘

2. Sofrendo nos dois anos de regime fascista a dura repressao que atingiu os sectores Eultura;; N0 NOsso
pais, nunca este grupo se desviou dos seus objectivos artfsticos, antes ganhou a admiraco e solidariedade
de largas camadas da populacdo portuguesa;

3. Atendendo ao prestigio internacional que este grupo alcancou, que se salda em cerca de 300 repre-
sentacGes em vérios paises da Europa, Améria e Africa;

4. Atendendo ao trabalho cultural desenvolvido por este grupo, na casa que agora ocupa, promovendo
rias actividades de grande amplitude, que abrangem campos téo diversos como o teatro, cinema, musica,
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animacgdo cultural, cursos de reciclagem de professores do ensino oficial, animagdo infantil, seminérios,
conferéncias, etc., etc.;

5. Atendendo & ocupacao programada e regular de todas as actividades da Casa orientadas essencial-
mente para um plblico popular, através da distribuicdo de bilhetes gratuitos ou da adopcdo de precos
inferiores aos normalmente praticados em actividades deste género;

6. Atendendo as transformacOes operadas na Casa, que aquando da ocupacado se encontrava em total
estado de abandono, tendo, desde entdo, o grupo gasto milhares de escudos em obras de reconstrucdo
interna do edificio, aplicando os magros lucros obtidos unicamente com o seu trabalho;

7. Atendendo que a Casa tem estado aberta a apresentacdo de outros grupos culturais que ndo dispSem
de instalacbes proprias para a apresentacdo do seu trabalho;

8. Atendendo que a casa hoje dispde de uma biblioteca, estudio de audio-visuais, sala de exposicdes,
sala de cinema, 2 salas de espectaculo, cantina interna, escritorio, sala de convivio, bar, sala de trabalho;

9. Atendendo a grande receptividade piblica em relacdo as diversas actividades realizadas por este,
grupo na Casa, mantendo niveis médios de assiténcia assinaldveis, que vao tornando insuficientes as
instalacOes das salas de espectéculo;

10. Atendendo ao reconhecimento oficial da importancia e qualidade do trabalho deste grupo, que
tem sido subsidiado desde 1974, por todos os governos provisorios e constitucionais vigentes desde entdo;

11. Atendendo que o futuro deste grupo depende da continuidade da sua permanéncia nesta casa;

Pedimos a V. Excias:

a) que sejam dadas garantias a COMUNA — TEATRO DE PESQUISA da persecucdc do seu trabalho
nesta casa;

b) que a andlise e votacdo desta ocupacdo tenha em conta a particularidade do caso em questio, e da
importancia do trabalho cultural ai desenvolvido;

c) que seja legalizada a ocupacdo desta casa, no mais curto espaco de tempo.




FAPIR
RUA ALEXANDRE
HERCULANO, 55

TEL.: 680195







