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AS DESPESAS COM CULTURA
DAS FAMILIAS PORTUGUESAS

Quanto gastam o0s portugueses Chegamos por fim as despesas
com cultura? com <«instrucdo, cultura e diverti-

Nio o sabemos €, por certo, nun- mentos», 1700 escudos por familia
ca o saberemos com o rigor deseja- e por ano, cerca de 4,8 % das despe-
vel — mais que ndo seja porque nio sas totais. Depois destes gastos re-
somos capazes de isolar, entre o gistam-se apenas as despesas com
conjunto das mercadorias, isto é, cuidados pessoais e saude (4 %) e
daquilo que se vende, as mercado- o tabaco e despesas do fumador
rias «culturais». (1,2 %),

Mas se nao podemos conseguir
uma defini¢io rigorosa — de inte-
resse, alias limitado, pois muita cul-
tura ndo passa pelos circuitos mo- ~ CHAMPANHE, LIVROS, PROPINAS
netarios —, distinguimos mais ou

menos empiricamente, um conjunto Os numeros publicados do «In-
de despesas que 18m alguma coisa  gugrito as Receitas e Despesas Fa-
a ver com cultura —livros, discos,  mjliares» ndo discriminam entre as
espectéculos, por exemplo— de ou-  despesas feitas com instrugdo, com
tros conjuntos que ndo tém nenhu-  cyitura e com divertimentos. Mete-

ma hg:“QﬁO directa com assuntoS  _se assim no mesmo saco a compra
culturais — rendas de casa, vestua- duma garrafa de champanhe num
rio, alimentacio. «cabaret» € o pagamento das propi-

Até hd pouco ndo faziamos uma  pas dum liceu, a aquisicio dum ro-
ideia do montante e do valor rela- mance de Camilo e dum bilhete
tivo daquelas despesas empirica-  para uma tourada ou para um desa-
mente culturais no conjunto das fio de futebol.
despesas das familias portugue- B ja significativo que n3o se sinta
sas— porque ignordvamos os or¢a- 5 necessidade social de distinguir
mentos familiares portugueses. A a5 despesas feitas com a cultura
recente publicagio do «Inquérito  gas restantes—quando se diferen-
as Receitas e Despesas Familiares»  ¢ja, cuidadosamente, o tabaco e des-
que o Instituto Nacional de Esta- pesas do fumador. Significativo por-
tistica realizou em 1967-1968 vem, que a cultura nido é — ndo é ainda —
em certa medida, suprir esta lacuna, uma industria que justifique espe-
fornecendo dados para o continente  ¢ia] atengdo, porque sdo tdo reduzi-
(sem ilhas adjacentes, portanto), qos os gastos culturais que a sua
onde antes apenas havia indicacdes  apresentacio discriminada seria
para algumas cidades. desprovida de sentido.

Devemos portanto perguntar qual

o significado de cifras que mistu-

ram despesas com instrugido — efec-

UM ORCAMENTO COM POUCA CUL- tuadas para obter um grau de en-
TURA sino —, gastos com cultura — feitos
voluntariamente sem um objectivo

priatico imediato— e dispéndios

A despesa média anual das dez com divertimentos — voluntarios
dezenas de milhares de familias in- também, com o fito de «distrairs.
quiridas foi de 35,1 contos, sendo Apesar da mistura, algum signifi-
a receita média de 36,6 contos. cado terd esta agregacdo: em pri-

O mais importante nticleo de des- meiro lugar, as despesas culturais
pesas é o da alimentacdo e bebidas: hio-de ser, necessariamente, uma

48,7 % do total; as despesas de ha- fraccdo daqueles gastos —uma
bitagao, que vém logo de seguida, fraccdo varidvel e desconhecida.
or¢gam por 20,1%. Em conjunto, Em segundo lugar, a relacionagéo
portanto, as despesas vitais sao entre aquelas despesas e as despe-
mais de 2/3 —quase 70 % — das sas globais das familias revelard
despesas totais. O vestuério e cal- certos factos importantes — pois €
¢ado —cujo grau de necessidade o  evidente que s6 se gastard algum
aproxima daqueles tipos de despe- dinheiro com cultura depois de es-
sas— sobe a 85% do total. Vém tarem satisfeitas as necessidades
depois os gastos com transportes vitais (alimentagdo, habitacdo, ves-
€ comunicagbes, gque constituem tudrio).

54% das despesas totais. (Continua na pdg. seguinte)

marg¢o 1972

Neste numero :

as despesas com cul-
tura das familias
portuguasas

e paisagem na litera-
tura portuguesa do
século XV

as ideias politicas e
sociais de alexandre
herculano

dizer, amar
portugal 1971

repercussdes da comu-
na em portugal

ora bolas pré pagode

"exercicio de clari-
ficagéo™

steve lacy em lisboa

entrevista com manusl
de oliveira

o passado e 0 presente

romantismo portugués
— uma perspectiva

pela reforma da repi-
blica (1)

cinco romances tra-
dicionais portugue-
ses, trés romances
tradicionais portu-
gueses e partita

o jogo dos homens

depoimento de pedro
vieira de almeida

ludwig van beethoven

cartas inéditas ou
dispersas de vicente
nogueira

de uma teorim & pré-
tica

ao correr dos dias:
anténic-pedro de vas-
concelos

sublinhados nossos

| prego: 7850




AS DESPESAS

COM CULTURA DAS FAMILIAS

PORTUGUESAS

A CULTURA SACRIFICADA A INSTRU-
CAO?

Se bem que os dados publicados
nao distingam entre instrugdo, cul-
tura e divertimentos, podemos ten-
tar uma aproximacao, forcosamente
precdria a partir dos nimeros pu-
blicados sobre as despesas feitas
por familias de varias dimensées.

As familias com 1 ou 2 membros,
formadas essencialmente por casais
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2 % critica

jovens ainda sem filhos e por casais
mais velhos ja sem filhos, gastavam
1200 escudos com instrugdo, cultura
e divertimentos (5,3 % das despesas
totais); € crivel que seja diminuta
a parte destas despesas afectada a
instrugao obrigatdria ou académica
e que, no essencial, estas despesas
se refiram a cultura e divertimen-
tos.

A medida que as familias se vido
tornando mais numerosas, aumenta
o valor absoluto das despesas que
temos vindo a analisar, mas regis-
ta-se uma tendéncia para que dimi-
nua a sua participacido no total das
despesas: as familias com 3 ou 4
membros gastam 1700 escudos
(46 %) com instrucdo, cultura e
divertimentos, as familias com 5,
6 ou 7 membros gastam 2300 es-
cudos (5,1 %) e as familias com 8
ou mais individuos gastam também
2300 escudos (4 % das suas despesas
totais).

Se supusermos que 1200 ¢ o mi-
nimo para cultura e divertimentos
— para pouco mais dara gque dois
bilhetes de cinema por semana—
e se tivermos em conta as necessi-
dades com instrucdo-educacio de
uma familia com, por exemplo, 3
ou 4 membros, logo vemos que 500
escudos anuais sdo insuficientes.
Parece portanto que, num clima de
baixos rendimentos sdo sacrificadas
as necessidades da instrucdo-educa-
¢do as despesas com cultura ¢ di-
vertimentos.

0S DESFAVORECIDOS GEOGRAFICOS

Regressando aos dados publica-
dos pelo Instituto Nacional de Es-
tatistica, temos de constatar a exis-
téncia de profundas variaces das
despesas com a instrugao, cultura
e divertimentos em relagdo as mé-
dias gerais que temos vindo a refe-
rir — variagbes ndo s6 nos valores
absolutos mas também nos valores
relativos.

Os principais factores de desigual-
dade sdo o caracter urbano ou ru-
ral da zona, a regido do pais e a
profissio do chefe de familia.

A média das despesas na zona
urbana era de 47,8 contos, sendo as
despesas com instrucao, cultura e
divertimentos 2,4 contos (5% dos
gastos totais); quando passamos
para as zonas rurais, a percentagem
dos gastos «culturais» diminui li-
geiramente — passando para 45 %
das despesas globais — mas a que-
da em valores absolutos é signifi-
cativa, pois que sdo muito menores
as despesas totais: 1300 escudos é
0 que gasta por ano com instrucio,
cultura e divertimentos uma fami-
lia rural (despesas totais: 28,4 con-
tos).

A regido do pais na gual habitam
as familias é outro factor impor-
tante de desigualdade: no Algarve
a média anual das despesas com
instrugdo, cultura e divertimentos
foi apenas de 800 escudos (3,5%
das despesas totais); no resto do
litoral, mais que duplicou, passando
para 2000 escudos (5,1 %); mo inte-

rior norte, volta a baixar, para 1200
escudos (4,3%) e no interior sul
sobe ligeiramente para 1400 escudos
(4,7 %) por familia e por ano.
Estas variacdes estao directamen-
te ligadas as diferengas regionais
de despesas e de rendimentos: os
campos sao mais pobres que as ci-
dades (independentemente das dife-
rencas de classes), o Algarve mais
pobre que o resto do litoral,
Contudo, as despesas culturais
diminuem mais rapidamente que as
despesas globais —ou, visto o pro-
blema por outra face, aumentam a
um ritmo relativamente mais ra-
pido que o conjunto das despesas.
O que melhor se vera a propésito
das diferentes classes profissionais.

CULTURA, PROFISSOES, CLASSES

A situagado profissional do chefe
de familia ¢ causa de desigualdades
mais fortes do que as motivadas
pela regido ou pelo caracter rural
da zona inquirida — e isto tanto no
que se refere as despesas (e rendi-
mentos) globais como as despesas
com instrugdo, cultura e diverti-
mentos. O quadro seguinte, em que
as varias profissoes estdo dispostas
por ordem crescente de despesas é
elucidativo.

DESPESAS TOTAIS E «CULTU-
RAIS» POR PROFISSOES

(por ano, e familia, em contos)

Profissdes Despesas|Despesas
totais |culturais
Trabalhadores do-

mésticos e pes-

ARGt « e 19,5 0,3
Trabalhadores ru-

S 523 1 e 19.9 05
Agricultores ......| 262 13
QOutros activos ... | 27,7 1,0
Operérios qualifi-

CRADE oovermmimininy 323 12
MEDIA o 351 1,7
Patroes ...cocovvereens 42,7 2,0
Empregados ...... 54,1 28
Forcas armadas | 725 44
Directores de em-

PTESAS i 105,1 11,5
Profissoes liberais | 120,6 | 13,1

Se considerarmos os dois extre-
mos da pirdmide vemos que a ponta
superior —as profissoes liberais —
tem despesas globais seis vezes su-
periores 2 do extremo mais baixo
— trabalhadores domésticos e ru-
rais. Mas os membros das profis-
soes liberais efectuam despesas com
instrucéio, cultura e divertimentos
cerca de quarenta e cinco vezes su-
periores as dos trabalhadores dos
servicos domésticos e pessoais. Esta
constatagdo, que significa exacta-
mente o contrario da pretensa de-
mocratizagdo da cultura, mosira
que as desigualdades permanecerio

dado o papel cada vez mais crucial
da cultura.

As despesas «culturais» vao, pois,
crescendo na mesma direccdo das
despesas totais, aumentando nio s6
em valor absoluto mas também em
valor relativo. Significa isto que o
ritmo do crescimento dos gastos
com cultura varia na razdo inversa
do das despesas alimentares: € nos
escaloes de rendimentos mais ele-
vados, em que as despesas com ali-
mentagdo ocupam uma parte rela-
tivamente mais pequena das despe-
sas globais e crescem menos, que as
despesas com cultura crescem mais
rapidamente e tendem a ocupar
uma parte maior dos orcamentos
familiares. Por razbes oObvias.

Saliente-se, contudo, que nos dois
escaldes de rendimentos mais ele-
vados —o0s directores de empresas
e as profissdes liberais — ndo é por
falta de disponibilidades moneta
rias que nio sio mais elevadas as
despesas «culturais»: aguelas duas
categorias poupam, anualmente, 19
e 86,9 contos, respectivamente —e,
portanto, se ndo gastam mais com
cultura é porque preferem fazer ou-
tros investimentos...

CONCLUSOES

Disto tudo — deste pouco— que
podemos concluir?

Em primeiro lugar que o mnivel
geral das despesas «culturais» € em
valor absoluto muito baixo: 170p
escudos, por familia e por ano, é
pouco para instrugéo, cultura e di-
vertimentos. E, em valor relativo,
a percentagem de 48% —que vi-
mos ser a média dos gastos cultu-
rais— & também fraca: em 1970,
por exemplo, as familias francesas
consagravam aos divertimentos € a
cultura 9% das suas despesas glo-
bais.

Despesas globais, alids, muito su-
periores as portuguesas: de facto,
o baixo nivel dos gastos culturais
portugueses é consequéncia do bai-
xo nivel das receitas familiares. E
também, em menor escala, do pouco
interesse que pela cultura tém os
escaldes de rendimento mais eleva-
dos—a nao ser que, entretanto, a
compra em massa de pintura tenha
reconciliado os membros destes es-
caldes com a cultura...

As desigualdades nas despesas
eculturais» sdo ainda mais profun-
das que as desigualdades nas des-
pesas globais e nos rendimentos.
Largos sectores populacionais ape-
nas tém a possibilidade de realizar
despesas culturais «simbélicass.

Acrescente-se por fim que as des-
pesas feitas com cultura sdo um
indicador precdrio e ambiguo do
interesse pela cultura, indicador va-
lido apenas nesta sociedade mer-
cantil —e, mesmo assim, com limi-
tagdes: das bibliotecas 2 criagdo
pessoal e colectiva, muito de cultu-
ra nao passa pelos inquéritos as re-
ceitas e despesas familiares — mas
esse muito €, no panorama portu-
gués, muito pouco. O que sé agrava
os problemas.



A PAISAGEM NA LITERATURA
PORTUGUESA DO SECULO XV

Maria Adelaide Godinho Arala Chaves
FORMAS DE PENSAMENTO EM PORTUGAL
NO SEC. XV

Livios Horizonte, 1969

1

Admitindo com Ignace Meyerson que «o espi-
rito do homem estd nas suas obras» e com
Goldman que «todo o grupo social, orientado
para uma organizag¢io global da sociedade,
tende a elaborar uma viséo coerente do mundo,
a qual, dado que as inevitaveis distor¢es indi-
viduais se anulam umas as outras (...), ¢ mais
facil de captar em grupo gue na maioria dos
seus membros tomados individualmente», a A.
propde-se meste livro verdadeiramente impor-
tante investigar, através das representacdes li-
terdrias da paisagem, algumas das formas de
pensamento € de sensibilidade dominantes no
século XV em Portugal —e mostrar que essas
estruturas mentais sdo bem diversas das dos
séculos posteriores. Perfeitamente conhecedora
dos trabalhos de Lucien Febvre e de Pierrc Fran-
castel, entre outros, langa-se, pois, na analise
de algumas dezenas de textos (de Ferndo Lopes
ao Cancioneiro de Rcsende, 1400-1516), pro-
curando determinar como era sentida e pen-
sada a paisagem. Para facilidade de estudo, di-
vide a sua obra em duas partes, tentando saber
na primeira como era encarada a paisagem glo-
balmente, procurando averiguar na segunda
como eram apreendidos os seus elementos cons-
titutivos, se sim ou nao as arvores, os animais,
as fontes, etc., se integravam nos quadros pai-
sagisticos.

Na primeira parte, e considerando que hi
diversos tipos de textos (de cardcter historio-
grafico, utilitario, religioso ou ainda obras em
que o classicismo se faz ja sentir), conclui:
a) Quanto aos textos historiograficos (Fernio
Lopes, Zurara, etc.), que sempre a paisagem
(urbana, maritima, rural) funciona como refe-
rencial da accdo descrita, ndo podendo nunca
desligar-se da trama das circunstancias referi-
das. Ndo existe nunca uma visdo auténoma da
paisagem e os esboc¢os que aqui e ali aparecem
surgem imprecisos e vagos, desprovidos de ca-
racterizacio, sempre sem reflectir apreciacio
estética ou cientifica. Nas palavras da A.: «E
uma paisagem que esta latente, que nds senti-
mos existir através da acgdo dos homens, mas

sobre a qual eles nao s¢ debrucam com atencao,
antes suportam ou vencem, como forga estatica
oposta ao seu préprio movimento.»

b) Quanto aos textos de caracter utilitdrio
(textos principalmente relativos a viagens, cujas
rotas se pretende indicar com a exactiddo pos-
sivel) a «paisagem ¢ referida pela sua utilidade,
nac s6 ao servir de ponto de reconhecimento,
mas pela preocupacao em logo buscar na natu-
reza 0 que fosse necessario aos homens: agua,
frutas, pescado; notamos também o interesse ja
nao de sobrevivéncia, mas de procurar lucros,
pelas referéncias a produtos que fossem boas
mercadorias, pudessem servir para trocas e ven-
das». Assim, uma aldeia nio serd descrita atra-
vés dos seus aspectos paisagisticos, mas gragas
aos maleriais com que sdo feitas as casas,
acerca do oceano ignorar-se-d tudo quanto nio
seja as marés, os baixios, as correntes, mas sem
que isso implique a explicagdo de tais fenéme-
nos ou a sua contemplacio estética.

c¢) Se nem os historiadores nem os homens
praticos das viagens se extasiam perante a pai-
sagem, seja para a fruirem estéticamente, seja
para a explicarem, qual serd a atitude dos
homens de pendor religioso, nos textos que
escrevem? Tal como na pintura (na Virgem do
Roseiral, a prodigiosa obra de Da Zevio que
se encontra no Castelvecchio de Verona ou na
Dame a la Licorne), a «paisagem aparecenos,
considerada globalmente, como pano de fundo,
um cendrio justaposto & acg¢io». E uma paisa-
gem simbélica e imagindria, por vezes cons-
truida a partir de elementos reais que ndo se
organizam coerentemente em relacdo a paisa-
gem real.

d) E nos textos (colhidos no Cancioneiro Ge-
ral) que reflectem o aparecimento da influéncia
classica, que observa a A.? Neles também nao
descobre um esbogo, sequer, de espirito cien-
tifico ou estético na apreciacdo da paisagem.
Quando muito, detecta, por um lado, a paisa-
gem considerada como refdgio das infelicidades
do poeta (paralela aos estados de alma ou seu
reflexo) ou entdo antropomorfizada, apta a ser-
vir de confidente aos males de amor.

Na segunda parte, e variando o angulo de
visdo, a paisagem encarada niao como um todo
mas nos seus elementos constitutivos (animais,
plantas, tempo atmosférico, etc.) e sempre
transcrevendo numerosos textos, conclui a A.
que esses elementos ndo se inscrevém no con-
texto paisagistico em que surgem como nota

AS IDEIAS POLITICAS E SOCIAIS DE ALEXANDRE
HERCULANO, de Joaquim Barradas de Carvalho,
2. edigdo, Seara Nova, Lishoa, 1971.

A primeira edi¢do deste livro —tese de licencia-
tura do autor — data de 1949. Vinte e dols anos
depois, surge esta 2.* ediclo que, alias, com excep-
cdo da bibliografia (ampliada e actualizada), repro-
duz quase Ipsls verbis o texto primitivo. Vinte e dois
anos, durante os quais 0 menas que se pode suge-
rir é que o pensamento de Herculano foi... pouco
estudado.

Na verdade, juntamente com A Mocidade de Her-
culano — até & volta do exillo (1810-1832), de Vito-
rino Nemésio, e Herculano e o Liberalismo em Por-
tugal — Os Problemas da Instauracio do Regime
(1834-1850), de Anténio José Saraiva, ¢ ainda O
Padre em Herculano, de Manue! Trindade, o fivro
de Barradas de Carvalho ¢ um dos momentos mais
altos e mais significativos da atengdo prestada pela
cultura portuguesa destas Ultimas décadas & singu-
lar personalidade do grande historiador.

Nédo obstante, anote-se: Vitorino Nemésio nao
prosseguiu o projecto de estudo de todo o itinerario
herculaniano, o mesmo tendo acontecido com Anté-
nic José Saraiva, que néo publicou ainda o 2.° vo-
lume implicito no que deu a lume; e o livro de Bar-
radas de Carvalho ficou-se, consciente e wconfes-
sadamente, numa montagem de textos sobre a ideo-
logia politica @ social do autor de Optsculos. Dir-
-se-ia, pois, que estd em aberto o estudo de Her-
culano... Como de tanto mais, afinal!

«Montagem de texios», mais «interpretagio» do
que efectiva «compreensdo», como o autor € o pri-
meiro a reconhecer, o esforco de Barradas de Car-
valho situa-se, todavia, num plano em que & tran-
sic8o para a postulada objsctividade cientifica &
possivel; mais: este livro € j& um passo nesse sen-
tido.

Constituido por trés partes, uma das quais intei-
ramente dedicada & bibliografia (cerca de um tergo
de todo o livre), ocupa-se o autar, sucessivamente,
de o liberalismo e a democracia, o socialismo e a
questdo social, o liberalismo econdmico, o histori-
cismo, acabando, no termo da primeira parte do
livro, por formular o problema do caracter uniforme
ou evolutivo do pensamento herculaniano. Na se-
gunda parte, a mais luminosa, e, porventura, a mais
so6lida, sdo analisadas as fontes do liberalismo poli-
tico, do liberalismo econémico e do historicismo, '
tais Herculano os assumiu.

As aquisicBes fundamentais, devidas & Barradas
de Carvalho, cifram-se, segundo nos parece, nes-
tas: a distingdo (no contexto oitocentista) entre libe-
ralismo e democracia; a coeréncia interna do pen-
samento liberal herculaniano; a influéncia exercida
na formagéao cultural do nosso historiador, sobre-
tudo, por Guizot e Thierry (no plano historiogréa-
fico), e Cousin e Tocqueville (no respeitante a filo-
sofia e ao idedario politico).

Com modeéstia critica, 0 autor ajuizou do seu pré-
prio esforco: emontagem de textos» lhe chamou.
Seja. Porém, uma montagem de textos, que sabe
que o &, tende, naturalmente, a uma exigéncia
maior, mesmo nesse exclusivo plano, metodoldgica-
mente escolhido e assumido. Com a exigéncia com
que a praticou, tal «montagem» ¢ uma das vias
abertas & inser¢do de Herculano, como pessoa mo-
ral e cultural, no englobante do seu préprio tempo
histérico.

J. 8.

DIZER, AMAR, de Vasco Miranda, preficio de
Vergilio Ferrelra, Cof. Poetas de Hoje, Porlugéliia,
Lishoa, 1971.

Trata-se de um volume de «obras completas» —
poesias escritas entre 1944 e 1967 (excepto «In
memorlam», de 1971) e publicadas entre 1946 e
1971.

«Ndo busques a poesia» — escreve Vasco M-
randa na pagina 86 — porque entéio se quebraria
o «encantamento». Estamos na poesia do «huma-
no», da esperanga, do amor da f& («Amar»), que
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ndo exclui como assunto a propria poesia («Di-
zern).

Como se «diz amar»? Em versos longos, em ver-
sos breves que se agrupam em livros intitulados
«Luz na Sombra», «Alfa @ Omega», «A Vida Sus-
pensa», «Invencé@o da Manh&» e, finalmente, «Ciclo
de Elsa».

«Ndo busques a poesiar. Resultado: um imenso
entusiasmo verbal, uma torrente de palavras pouco
«medidas» que culminard em «Ciclo de Elsa»,
editado agora pela primeira vez, de longe o con-
junto mais seguro e interessante.

Aqui vai confluir:

1) um ritmo ¢ um tom «eclesiasticos» no verso
quase sempre longo & cadenciado — «ecleslastico»
por via biblica (impossivel ndo falar em Génesis
a propdsito deste poema) e «eclesidstico» por via
da oratérla e da prosa (mais do que da poesia)
mistica;

2) uma imagética provinda do surreslismo (Elsa
suicida-se na corda de um sonho, banha-se na
espuma de um vinho) — impossivel pelo préprio
nome de Elsa n&do se chegar a certo Aragon;

3) um jogo © uma invenglo de gosto experimen-
tal sobre as palavras e sobre os sons (...«Celaclau-
sura / Da Elsapura»; «Elsanave em verde nausea
navegar).

Disto se faz o muito original «Ciclo de Elsas.

Aqui se alternam poemas de lipo descritivo-nar-
rativo, em que o poeta conta («Todas as noites Eisa
vam nos raios lunares») e os posmas-definicdo («O
corpo de Elsa é a respiragdo ocednica do mundo»
ou «Elsa 6 nome de fdbula»). E assim val avan-
cando o ciclo, passando por meses (Agosto, Ju-
nho, Natal), por mares, por ventres, por terras, por
peixes, por corpos, por cinzas; por nascimentos e
por mortes (Elsa desaparece no poema XV e
volta no dltimo poema); por fogo e agua.

Elsa ndo pode deixar de ser — como acentua V.
Ferreira no seu prefacio—o cosmos, o todo (i-
tulo do 2.0 livro de Vasco Miranda: «Alfa ¢ Ome-
ga»), o universo, tudo o Que existe e ndo existe
(~Elsa-real-e-miragem»; «Elsa & a Vida e a Morte»).
Se bem que Elsa tenha corpo e seja uma antiga
musa transformada, talvez aquela Lidia (p. 142)
€om qua o poela passeava de méos dadas. Mas Elsa
€ sobretudo um nome onde tudo cabe e donde tudo
surge.

£ dela nos fica a bela cor verde que é todo este
ciclo: o corpo que & um «peixe vende», os olhos
(«Les yeux d’Elsa») que sdo «duas cigarras ver-
des», «O verds qus 6 a meméria do sildncion
(p. 253), o verde dos prados (um verde «flacido»),
dos peixes, das folhas e dos frutos e & ainda o
verde de um «Romance do Homem Verde» (de
1953) — «Verde para a vida e para a morte / Que
destino mais belo do que o seu?»

®

PORTUGAL 1971 — CAMINHOS PARA O PRO-
GRESSO, versdo integral das mesas-redondas orga-
nizadas por «0 Século», conduzidas pelo Ten.-Coro-
nel Augusto Pastor Fernandes, 327 pégs., Colecgio
O Livro do Dia, n.° 2, Ediorial O Século, Lisboa,
1971,

Este livro comegou por ser jornalismoe de quali-
dade —e a contra-prova é que, hoje & em forma
de livro, a transcricdo destas pegas jornalisticas,
publicadas vai para dois anos, conservam interesse
€ —para o0 bem e para o0 mal — actualidade.

Consiste essencialmente a obra em treze mesas-
-redondas versando trés temas principais: a politica
industrial — que o Secretario de Estado da Indas-
tria viera trazer para a berlinda—, a valorizacdo
dos recursos humanos portugueses — e, sobretudo,
a reforma do ensino — e a evolugio da sociedade
actual — tema que, por demasiado vasto, apenas
deu ensejo a algumas pistas.

A volta destes temas — hoje como ontem em
aberio — gerou-se uma discussdo ampla entre cin-
quenta participantes de idades, profissGes, forma-
cdo, mentalidade e opinides muito variadas, ainda
que ndo representando todas as correntes de opi-
nido.

Os participantes discutiram — em grupos peque-
nos, naturalmente. Foram levantados alguns proble-
mas que j4 ndo estamos habituados a discutir pu-
blicamente e por escrito (a influéncia dos maiores
grupos industriais portugueses, o comeg¢o da identi-
ficagdo de certos grupos e Interesses, por exem-

(Continua na pdg. 6)
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complementar, sdo simples indicagdes desgar-
radas em funcio de outros interesses, nem esté-
ticos, nem cientificos. Deste modo, a paisagem
ndo € «notada como algo merecedor de atengio
que provoque um desdobramento critico do
narrador, procurando criar um quadro belo ou
procurando fornecer uma descricdo cientificas.
E aceitando Lucien Febvre para quem «é pos-
sivel avaliar o estado de recep¢io mental de
certas formas de beleza ou o grau de avango
cientifico por um apanhado quase estatistico
do uso dos termos mais frequentes num con-
junto de obras», procura inventariar a adjecti-
vacdo usada para nos revelar a evidente po-
breza e imprecisdo desses termos.

Num dos capitulos mais interessantes da obra
investiga qual o tipo de sensibilidade (meca-
nica, térmica, quimica, auditiva, visual) que
prevalece na captacio do mundo tal como surge
nos textos estudados e sugere ser mecinica a
sensibilidade que predomina, salientando a fra-
gilidade da sensibilidade visual dos escritores
quatrocentistas. A titulo de exemplo, digamos
que a A. assinala a pouca sensibilidade cromaé-
tica daqueles autores, a sua cegueira para as
gradagdes da luz. (Talvez sem o saber, apro-
xima-se aqui de certo passo de Joaquim de Car-
valho, ndo consigo neste momento localiza-lo,
€m que o professor de Coimbra revela nio sabe-
rem os quinhentistas portugueses «ver» a luz e
que por isso nunca puderam ser fisicos, pude-
ram somente ser botanicos, gedgrafos, etc.)

Num altimo capitulo, e dado que os autores
quatrocentistas se servem de notagdes paisagis-
ticas para se exprimirem nos planos moral,
afectivo e racional, tenta a A. demonstrar o
mecanismo dessas transposigdes. Reflectirdo
elas uma apreciacdo espontinea da paisagem
que os leve a recorrer & natureza para melhor
se exprimirem ou, muito ao invés, ao procede-
rem assim os autores quatrocentistas limita-
ram-se pura e simplesmente a aceitar uma lin-
guagem convenciocnal, praticada naquela época?
E muito justamente nota a A. que tal inquérito
nos conduzird ao estudo da linguagem como ins-
trumento mental.

Interpretando o significado de numerosas pa-
lavras transpostas, recusa (embora com caute-
la) que tais transposi¢bes resultem de uma inca-
pacidade de abstracgdo caracteristica de uma
mentalidade que nio soube ainda forjar a ter-
minologia adequada as necessidades do conhe-
cimento, aceitando que tais modos de expressio
sdo férmulas convencionais que se estratifica-
ram, sem qualquer vestigio de espontaneidade
criadora.

2

A propésito desta obra téo rica de finas an4-
lises e de conclusdes verosimeis (e acerca da
qual Vitorino Magalhdes Godinho, num prefs-
cio, diz muito justamente que «teria encantado
Lucien Febvre») vale a pena talvez levantar
uma ou duas duvidas, — resultantes principal-
mente desta pergunta que muitas vezes me
fagco: que conclusées virdo a tirar acerca da
nossa mentalidade os investigadores futuros

a paisagem na
literatura portuguesa

que vierem a debrugar-se sobre a literatura con-
temporanea?

Mais concretamente: Maria Adelaide Chaves
acha significativo que Ferndo Lopes ao descre-
ver os folguedos de D. Pedro, durante uma noite
de insénia, ndo se tenha sentido obrigado a des-
crever as ruas percorridas pelo rei. Conclui dai
que o autor da Crdnica de D. Jodo ainda era
cego para a paisagem (urbana, neste caso) € eu
concedo facilmente que Oliveira Martins, em
condigdes semelhantes, ndo teria resistido 2
tentacdo de fazer uma ampla e colorida des-
cricao dessas ruas. Quer dizer: Oliveira Martins
terd j4 uma sensibilidade que faltava a Fernao
Lopes. Mas pergunto: logicamente, Ferndo Lo-
pes estaria obrigado a tal descricio? Por exem-
plo: André Malraux (claro, é talvez um caso
isolado, um caso de e«distorgdo individual», ne-
gado por milhares de exemplos), ao descrever
os acontecimentos revolucionarios de Cantio e
numa €poca em que jad sabemos «ver» também
omitiu a paisagem. Ferndo Lopes ignora as ruas,
Oliveira Martins descreve-as exuberantemente
(a Rua Nova, por exemplo, se a meméria nio
me falha), Malraux abstém-se. O que leva certos
autores a minticia descritiva e outros A sua,
auséncia serd a capacidade ou incapacidade de
«visualizacdo» (em consonéncia com a capaci-
dade ou incapacidade dos seus contemporineos)
ou situar-se-d4 num outro nivel essa escolha, um
nivel que nada tem que ver com a capacidade
de percepcdo paisagistica? Malraux ignora a
paisagem porque nio sabe (ele € 0 nosso tem-
po) aprecid-la ou porque dela pode prescindir?
E entdo: porque a ignorou, porque fez outra
escolha?

Em resumo (e nido quero com isto opor-me
as teses de Maria Adelaide Chaves) posso supor
que Ferndo Lopes se abstém de descrever Lis-
boa ndo por falia de sensibilidade paisagistica,
mas porque o publico por ele imaginado para
0s seus escritos € um puiblico reduzidissimo (a
imprensa estd por aparecer) que conhece per-
feitamente Lisboa e que ndo necessita, por-
tanto, que lha descrevam. E se me argumenta-
rem que Zurara, nesse caso, deveria ter descrito
Ceuta porque o seu ptiblico nfo conhecia Ceuta
(ndo conheceria?) ainda posso retorquir que
ndo descreveu Ceuta porque nioc era €sse 0 seu
objectivo, porque Ceuta lhe bastava (e basta)
como referencial da acgfo, tal como acontece
com o Malraux da Condicdo Humana. E, ja
agora, um exemplo pessoal: se eu me propuser
descrever em romance ou em crénica os acon-
tecimentos das eleigtes de 1958 sentir-me-ei com-
pelido a descrever a paisagem urbana de Lis-
boa? Respondo francamente que nio.

E se as obras de caracter historiografico nio
estdo necessariamente obrigadas (elas implicam
sempre escolhas, selecgées de caracter instru-
mental) a fruir estética ou cientificamente a
paisagem, estd-lo-do os relatos de viagens? Ape-
sar de tudo, quem nos poderd garantir que os
autores desses relatos de viagens nao sentiram
profundamente a paisagem, embora tivessem
deixado esse sentimento fora da escrita, por
ndao coincidir com o objectivo que se haviam
proposto? Por outras palavras: os textos enga-



nam-nos muitas vezes, pois pode dar-se o caso
de, ao contrério da frase de Meyerson, nem
sempre (todo) o espirito do homem aparecer
nas suas obras. Aparecer aparecerd: mas, nesse
caso, certas auséncias nfo deverio ser inter-
pretadas como se fossem presencas?

Falando de forma menos paradoxal: as fontes
de que se serve Maria Adelaide Chaves abran-
gem um campo gue nao exige necessariamente
(nem hoje nem ontem) a descri¢do paisagistica
e, portanto, tirar delas conclusGes pode ser
arriscado. Claro: a esta divida responder-se-d
que essas fontes (e a A. reconhece que é preciso
recorrer a outros dominios, como por exemplo,
0 da pintura), sdo, ao nivel da literatura, todas
as fontes que existem —e que o facto de sé
essas fontes existirem, de nio haver ainda outro
tipo de literatura, € ja por si significativo. E sig-
nificativo é —mas pode significar nido que os
homens ignoravam a paisagem mas que esta-
vam presos a critérios de utilidade imediata
incompativeis com a necessidade, algo «desin-
teressada», de a exprimirem. Que sentiam a pai-
sagem, mas nao sentiam ainda a necessidade
de a exprimir—o que continua a ser signifi-
cativo, mas nio significativo (talvez) daquilo
que a A. nos diz.

E, por outro lado, quando Maria Adelaide
Chaves nos afirma (embora como conclusio pro-
visfria) que o uso das expressbes paisagisticas
no plano moral ou psicolégico obedece a férmu-
las convencionais, pergunto: mas como, e por
que razio, ji antes do século XV se haviam ins-
titucionalizado certas férmulas? A que corres-
pondiam esses estereétipos, se antes o senti-
mento da paisagem estava por descobrir?

Insisto que com estas dividas, pergunto-me
se legitimas, ndo quero invalidar as teses tdo
finamente aventadas por Maria Adelaide Chaves
€, indirectamente, por Lucien Febvre e Pierre
Francastel (por sinal, os historiadores contem-
poraneos que mais admiro e que mais me aju-
daram a ver a histéria da cultura com outros
olhos). Nao ignoro também que Burckhardt, em
péginas luminosas, nos mostrou que o prazer
de contemplar a paisagem (cita Dante, Petrarca
e Sylvius Aeneas) surgiu nos primérdios do Re-
nascimento (e ainda assim muito esporadica-
mente), nao ignoro que a Idade Média, de
Santo Agostinho a S. Francisco de Assis (e a
Giotto, seu bibgrafo), na tentativa de despaga-
nizar a natureza, tendeu a afastar os homens
da contemplagio da paisagem, nio ignoro que
Montaigne foi cego para as belezas dos Alpes.
Pretendo apenas que se considerem também
outras hipéteses, ainda que i primeira vista
elas parecam (até a mim) menos verosimeis,
que se aprofunde melhor o postulado de Meyer-
son (e que nao ¢ s6 de Meyerson). Que se con-
sidere o problema de, por vezes, o homem — o
préprio grupo —néo exprimir tudo o que pro-
fundamente sente e pensa por estas, aquelas ou
aqueloutras razdes.

E nao vou mais longe: a discussao de tais pro-
blemas exigiria uma profundidade de trata-
mento para a qual ndo estou habilitado, Ver-
dadeiramente, s6 me interessa salientar a im-
porténcia deste livro, e fagco-o como leigo, ja
que os doutos andam distraidos. E gracas a
estudos como o de Maria Adelaide Chaves que
poderemos ir tendo uma ideia aproximada de
como pensavam e sentiam os homens do sé-
culo XV, que melhor nos poderemos conhecer
a nés proprios, homens do século XX. Porque
insisto: h4 muitos sentimentos que eu nio ex-
primo, porque me ¢ vedado exprimi-los (mesmo
no século XX). Eu e os outros, nés todos.

Ou ndo, ndo valer4A a pena escrever obras
como esta? Publicado ha ja trés anos, qual foi
© eco deste livro? Quantas pessoas o leram, sa-
bem até que existe, estdo a estudar neste mo-
mento para levarem mais fundo a analise, para
a ampliarem —como a A. propée—a outras
manifestagtes culturais? Ou terd caido este li-
vro em saco roto? Ainda: a prépria A., entu-
siasmada com o acolhimento, terd continuado
os seus trabalhos ou terd ido, porventura, para
Vale de Lobos?

AUGUSTO ABELAIRA

Repercussoes
da Comuna
em Portugal

Ana Maria Alves

PORTUGAL E A COMUNA DE PARIS

Col. Polémica (nova série) n.° 2, 208 pégs.
Ed. Estampa, Lishoa, 1971

A Comuna de Paris (1871) passou também
pela sociedade portuguesa oitocentista: César
Oliveira j4 o tinha lembrado, antologiando tex-
tos de radicais portugueses do séc. XIX(1);
Ana Maria Alves, de outro modo, vem também
mostrar a importincia de que a Comuna se
revestiu para o Portugal de entdo: lendo o mais
claro da imprensa portuguesa de Margo a Ju-
nho de 1871 (e, por vezes, doutros meses e anos),
articulando e comentando os documentos assim
obtidos, Ana Alves trouxe mais um contributo
para a histéria do nosso séc. XIX e, em certa
medida, para a histéria — que ressurge agora—
do movimento operario portugués.

«Portugal e a Comuna de Paris» comega por
ser uma andlise da imprensa continental e insu-
lar no final do terceiro quartel do século pas-
sado: em 15 paginas breves e incisivas a Autora
apreésenta uma imprensa em crescimento, em
gue «0 jornalismo nio se concebe ja sem infor-
macao actualizada, mas, com raras excepgoes,
nao se concebe ainda sem opinido politica ex-
pressa». A caracterizacio politica dessa im-
prensa é funcional em relagdo ao centro do
livro, ainda que a imprensa republicana e os
primérdios da socialista ndo sejam, A partida,
analisadas em especial.

Apés um breve interlidio sobre o lugar co-
mum que via na derrota francesa frente & Pris-
sia a «decadéncia da raga latinas, passa-se ao
essencial: a visdo que da Comuna tiveram e
transmitiram a imprensa legitimista, a consti-
tucional (sendo a insular a analisada a parte),
a republicana e, anos depois, a socialista (2).

Ana Alves mostra que para os legitimistas a
Comuna constitui a prova de que a «Franca re-
presenta, nao a fonte dos valores, mas a origem
de todos os males», num século dominado pelas
forcas do mal. Em relacdo ao conjunto da im-
prensa constitucional, a Autora estabelece que
uma grande confusio reinava: para uns a Co-
muna ¢ um facto hediondo e quase mitolégico
—e um jornal dos Agores falard dos batalhdes
de amazonas que estanceiam em Paris; outros,
pelo contrario, revelam uma certa lucidez de
classe: «H4 guase oitenta anos realizava-se, com
a tomada da Bastilha, a revolugdo da burguesia.
Hoje prepara-se a revolugio dos proletdrios»,
escrevia o «Jornal do Comércio». Uns e outros,
se choraram com a repressdo, condenaram vee-
mentemente a Comuna, por cuja derrota «bata-
lharam» em geral denodadamente.

Ana Maria Alves demonstra também que a
Comuna francesa foi transformada pela im-
prensa constitucional num «mito tenebroso e
catastrofe sem explicagdo nem desculpas, tendo
sido aproveitada para fazer guinar em direccio
conservadora © curso politico portugués (cf.
p. 92). Mas como ndo havia condi¢des para que
a Comuna se generalizasse a Portugal (cf. p. 9),
a reaccdo da burguesia portuguesa de entdo
aparece incompreensivel —ji que o efeito de
imitacdo € insuficiente para explicar emogdes
tdo fortes e campanhas tao sistemditicas.

Parece que, neste ponto, a Autora ndo teve
suficientemente em conta a conjuntura interna-
cional: se o constitucionalismo nio receava
uma vitéria da Comuna em Portugal, ji temia
as consequéncias sobre Portugal de uma mu-
danga do equilibrio europeu provocada pela vi-
téria, em Franga, da Comuna ou dos legitimis-
tas: se triunfar o conde de Chambord, expli-

cava o «Didrio Popular» de 7 de Junho de
1871, «teremos necessiriamente na Europa um
periodo de reacgdo» que «hd-de tender fatal-
mente a auxiliar em Espanha o partido carlista
e em Portugal o miguelistas.

Por outro lado, receava-se ou esperava-se (cf.
«Repiiblica Federal», de 7 de Marco de 1871)
que a vitéria da Comuna reactivasse os herdei-
ros politicos de um setembrismo neutralizado.

Por ambas as bandas o fontismo—e a rege-
neragdo, e a carta— voltavam a estar ameaga-
dos e reagiam preventiva mas logicamente, de-
sencadeando uma campanha que além de obri-
gar os seus adversarios parlamentares a recuos
tdcticos preparava a opiniio para o que desse
e viesse,

Em alguns pontos o leitor lamentars, pois,
que Ana Alves ndo tenha trabalhado mais o
material que soube reunir (serd o caso, tam-
bém, a identificagio do clero com o legitimis-
mo). Tanto mais que a excelente concatenacio
da prova deixa prever possibilidades por apro-
veitar.

Ana Alves demarcou-se dois objectivos: «son-
dar a mentalidade da burguesia portuguesa
através das reacgGes da imprensa da época» e
¢procurar as influéncias da Comuna de Paris
na teoria e na pratica socialistas em Portugals.

O primeiro objectivo é amplamente realizado
—e¢ a modéstia da «sondagem» peca por defei-
to: estamos mais préximos do recenseamento
de ideias do que da simples sondagem e o facto
de serem citados 87 dos 167 jornais existentes
em 1871 —e a escolha dos jornais obedece ac
duplo critério geogréfico e ideol6gico-politico —
desde logo revela que o inquérito cobre o essen-
cial. Os jornais poderdo, naturalmente, dar ou-
tras respostas a outras perguntas; e outros tipos
de documentos—a que a Autora recorre de
forma menos sistemitica— facultario outras
informagdes, indicarfo reacgbes mais diferen-
ciadas ou de diferente relevo. Mas, quanto ao
essencial, os comportamentos tipificados em
«Portugal e a Comuna de Paris» nao conhecerio
por certo alteragbes sensiveis.

J4 a questdo das influéncias da Comuna é
tratada mais rapidamente: a Autora regista
uma «habituacio a palavras novas que corres-
ponde a aquisicio de novos conhecimentoss,
assinala reaccbes posteriores afirmando a im-
portincia da Comuna, mas mostra-se relativa-
mente cautelosa ao proceder a uma apreciagio
global, referindo um «estimulo evidente» da
Comuna, sem ir mais longe. Cautela que &, de
momento, a unica atitude possivel, dada a
ignorancia em que persistimos em relagdo aos
vérios factores formativos do movimento ope-
ririo da época— o que naturalmente dificulta
o isolamento de um factor.

Ana Alves escreveu um livro bem pensado
que, para mais, se 1& com prazer. Uma crono-
logia da comuna permite ao leitor menos fami-
liarizado compreender as reaccbes portuguesas
e um repertério classificado de jornais da uma
visdo de conjunto que nio s6 permite situar as
transcrigbes, mas também facilitard outros tra-
balhos. Um livro sobre um aspecto relevante do
séc, XIX portugués que alia o rigor da andlise
e da exposicdo ao espirito interventor.

LUIS SALGADO DE MATOS

(1) «A Comuna de Paris e os Socialistas Portuguesess,
Porto, 1971.

(2) No artigo <Ecos da Comuna em Portugals, publicado
na «Seara Nova», Maio de 1971, Ana Maria Alves versara jd,
mais abreviadamente, este mesmo tema.
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plo). Um administrador de empresa teve de discutir
os méritos da empresa privada, o que também &
pouco vulgar entre nés.

Outros temas foram iratados de forma mais con-
vencional, menos informada ou menos explicita. E
a boa educagdo que o «estar 4 mesa» exige tradu-
ziu-se nuns tantos punhos de renda que poderéio
produzir a impresso de um falso consenso quanto
aos métodos de resolver os problemas apontados.
Mas, mais importante, € o senso de urgéncia que
se desprende da maloria das intervengdes — urgén-
cia gus nem por ser algo ambigua é socialmente
menos relevants.

L. A. P.

ORA BOLAS PRO PAGODE, revista de Coelhc
Janior e José Viana, cenografia de Juan Souiulio,
coreografia de Mariano Franco, masica de Resende
Dias, Melo JGnior, Carlos Rocha e Vitor Bonjour.
Com José Viana, Ligla Teles, Barroso Lopes, Dora
Leal, Carlos Miguel, Marlano Franco, Dina Maria,
Eduardo Vilaverde, Lia Sena, Fernanda Pinto, Fé-
tima Verde, Carios Gongalves. Um ballet internacio-
nal. Uma produgéo Giluseppe Bastos e Vasco Mor-

Uma revista ¢ uma revista ¢ uma revista. N&do é o
teatro a sérlo do pobre (animado, colorido, garrido
para chamar a atengdo). N&o; € um teatro que de-
mora as duas horas de um serdo; e a primeira coisa
que a revista faz & pér-nos em casa. Fala-se do am-
biente da revista, da atmosfera, da comunicabilidads.
Serd Isso. Uma revista comega sempre por definir
(de definir, portanto) o local do espectador, por dar
o sofa @ o cachimbo de que falava Brecht. Por nos
pbr & vontade. A revista € assim o oposto do «mu-
sic-hall»: mais do que ser boa, bem executada, bri-
Ihante, importa ser simpética.

José Viana autor sabe-o muito bem. O publico da
revista comega por reconhecer; e reconhecer-ss.
Depois de ter a revista posta, tudo pode acontecer
numa noite que se justifica como noite de folia.
Dal que seja em «Ora Bolas» — mais do que nou-
tras — que encontramos a medida certa da inova-
cio. Abolir o teldo poderia soar a falso, a meia-
-cortina que abre e fecha e o tratamento da sera-
pitheira poderiam soar a um Brecht desviado. Mas
os autores sabesm-no muito bem: isto entra na parte
sempre mals livre da revista que & a concepgéo
plastica, a coreografia. Isto & como toda a revista
que se preza, «Ora Bolas» tem de parecer diferente
€ ser igual. Da mesma forma, o prazer do especta-
dor € 0 prazer do reconhecimento.

E José Viana sabe-o muito bem: quem vai & re-
vista «vai ver os artistas», vai conviver com eles.
Todos na revista somos coiés. E Viana sabe muito
bem que um actor € um actor é um actor. Que &
no actor — ndo no poema, ndo no quadro, néo na
revista, mas no «tipo» que na revista € o que en-
globa o actor e a personagem...— que o publico
da revisia se reconhece.

Disseram as criticas que o espectaculo era um
fracasso, que as invencbes cenogréficas ruiam que
nem castelos de arame. Serda verdade. Mas talvez
ndo se tenha com isso tido em conta que uma
revista antes de ser boa ou ma tem de ser um
espectaculo simpético. € que hda em «Ora Bolas»
uma grande e inteligente unidade estilistica — no-
tavel a ideia dos figurinos interiores —, que o nivel
de representagdio & de poema nunca cal do lado
mais previsivel, que ha uma regularidade do espec-
taculo que ultrapassa em importdncia todas as suas
eventuais fraquezas. Que h4d um conhecimento do
«meio» @ um jogo certo, um conhecimento do pu-
blico e do que ¢ a simpatia.
~ € héa depois o actor. A vedeta num teatro que
s6 pode existir com vedetas — & quando © n#o séo
tém de o representar, como tio bem o sabe Maria
do Céu Guerra—: José Viana. Num nimero que
caiu .mal— por causa de umas afirmacdes (alids
justas) & reforma do Conservatério — José Viana
representa como se falasse, fala como se represen-
tasse. Com o admirdvel sentido do «timing» que
possui, aqueles dez minutos de representacdo (com
o belissimo sorriso afinal-triste de um actor que
sente a sala) mais os outros dez minutos do tra-
vestl da Miss —obscena e grande, como talvez
seja 0 Teatro — néo "s&o apenas vinte minutos de
representacdo. Sdo vinte grandes minutos de Tea-
tro.

E porque & sempre para conviver que se la val,
poderia dizer que «Ora Bolas» & um especiiculo
muito simpético,

J. 8. M.

6 % crilica

«exercicio de -clarificacdo»

Jodo Rul de Sousa
CORPO TERRESTRE

Col. Poetas de Hoje, Portugélia, 1972

Em 1970, Jodo Rui de Sousa publica Meditagao
em Samos. Trata-se de um conjumto poético, de um
livro-unidade, constituldo por posmas ligados entre
si pelo mesmo tom abstracto (tudo se passa no
infinito) e a mesma construglo eliptica, pelas mes-
mas palavras € 0 mesmo tema: s8o os nomes das
formas geométricas e os adjectivos delas farmados
(primeira palavra do primeiro poema: hexagonal)
e a prépria palavra geometris; ¢ o significado des-
sas formas e dessa geometria («A vocagdo hlero-
glifica» se chama um dos poemas) e tudo conflui
para uma procura de ondem e de equilibrio, de
certa ordem © de cerio equilibrio; é uma geometria-
fliosofla e estamos assim com os nomes de Pit&-
goras e Platdo em plena Grécia; por isso, a geome-
tria (a piramide) nos conduz ao foge (presente no
primeiro poema, presente no dltimo posma); ha um
poema chamado «Estddio» € uma série de peque-
nos poemas intitulados «Exercicios de Clarifica-
Géo». Al surgirdo as palavras limpidez, limpo, lm-
par, calma, planura, paz.

Corpo Terrestre, segundo a nota incluida no livro,
serd anterior a Meditagdo em Samos e parece ter
sido o resultado de um «exercicio de clarificagdo»,
ndo (como parte de Meditacio em Samos) sle pro-
prio um exercicio de clarificagdo. Surge como um
livro muito «arrumado», em quatro divisdes, a que
se poderdo chamar «capitulos», visto gue agrupam
05 poemas por temas:

1.°) Objecto e Palavra: 9 poemas a volta das pa-
lavras e das coisas, poemas «concepiuais» («as
palavras séo sinals de vida & de morte»; «a palavra
sustenta a ordem de tudo»);

2.9) Cintilagdes: 17 poemas dos «momentos» que
«58 véem», poemas a partir de manh#s, mares, mu-
sicas, filhos, rostos, em momentos que «cintilam»,
onde talvez se encontrem os poemas mais sdlidos;

3.°) Meridiano de Sombra (a parte menos «cla-
ra»): 19 poemas «intimistas», sobre os «sentimen-
tos obscuros» que se vivem?

4°) O muwro: 14 poemas sobre o «lado de foras,
de esperanca e desesperanca do tempo que &e vive.

Mais largo o «espaco» poético: dispesfo, me-
nor unidade. No entanto, todo o livro & percor-
rido 'por aquelas «coisas limpas» (p. 15) © por
aquele «coracdo aberto & claridade» (p. 19) que
se encontram em Meditagdo em Samos.

Em Corpo Terrestre podem distinguir-se, alids,
duas partes directamente ligadas & poesia de Me-
ditagi&o em Samos — e sdo as duas partes do meio,
«Cintilagbes» («forma triangular da nossa geome-
tria» —p. 41) e «Meridiano de Sombra» —e duas
partes quase diferentes: «Objecto e Palavra» ¢ «0
Muro». Quase, porque & «meditacdo» sobre a pala-
vra e a preocupagdo com o momento histérico
permanscem. Mas ndo assim. Corpo Terresire apa-
rece como um daqueles mancos que ndo deixam
prever o que vira.

Chama-se «Tépicos» o poema da pagina 29. Em
epigrafe: «na leitura de José Gomes Ferreira e em
sua homenagem»=. Com ele, por ele, consciente-
mente Jodo Rui de Sousa «adopta» outro vocabu-
lario, outra linguagem, tenta uma elaborag¢édo poética
da leitura de José Gomes Farreira. Trata-se de um
poema sem divida diferente dos outros. Mas em
quase todos esses outros, o autor consirol muito
mais as frases do que no seu livro «anteriors,
é menos «eliptico», faz muito mais exclamagdes
(«que maravilha de cor que azul e branco/nos
teus ombros de pele alvoragadal»), pde por vezes
(como José Gomes Ferreira) os dltimos versos dos
poemas entre parénteses. Além disso, estes seus
poemas sdo muito frequentemente paralelisticos,
construidos sobre a repetigdo de uma expresséo:
«& preciso» (p. 65); «sabem de mim» (p. 75);
«g porque ndo hé fésforos» (p. 97). Estamos «do
outro lado» da poesia de Meditagdo em Samos,
da poesia que serd a de Jodo Rul de Sousa.

Corpo Terrestre é antes de mais uma experiéncia,
uma tentativa de caminho na obra do autor. Esta,
assim talvez em «desvantagem» em relagéo a
Meditacio em Samos que serd um livro de matu-
ragao.
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EM

STEVE LACY

LISBOA

Um concerto de jazz, em Portu-
gal, ndo pode ainda ser considerado
como pertencente as rotinas da
nossa hmitada vida cultural. Assim,
sempre me pareceu suspeita a preo-
cupag@o de encontrar, nestas raras/
/aprecidveis manifestacdes, os as-
pectos megativos que alids, quase
sempre podem ser descobertos.

Estamos ainda numa fase em que
as poucas iniciativas jazzisticas de-
vem ser aceites com benevoléncia,
0s seus organizadores apoiados e
estimulados.

Julgamos porém que, no presente
caso, ndo podemos deixar de fazer
uma breve referéncia a vicios que,
além de relevantes, sdo exteriores
a propria substancia do aconteci-
mento e facilmente remediaveis.

I—ONDE A REPRESSAO TOMA
O NOME DE LIBERDADE

O concerto de Steve Lacy foi am
plamente anunciado e promovido
como duplamente «free» (livre/gra-
tis). Livre, porque se pensava fazer
ouvir «frees-jazz e livre/gratis, por-
gue as entradas nao serlam pagas.

Que, em 1972, se acredite na ma-
sica de Steve Lacy como integrada
no mundo do «free»-jazz, ndo deixa
de ser uma opinido um pouco ori-
ginal, mesmo em relagdo as pro-

rias declaracoes do saxofonista.

rata-se provavelmente de um erro
de informacgao e/ou de classificagao
para cujo esclarecimento tentare-
mos posteriormente contribuir.

J4 achamos porém mais perigosa
a falsa ideia de democratizacao que
pode criar-se sobre a gratuitidade
das entradas.

Quando se faz depender o acesso
a qualquer manifestacio cultural
{ou nio) do pagamento de um pre-
¢o, estamos automaticamente a se-
leccionar o publico, com base em
critérios econdmicos (imediatamen-
te econdmicos). Se esse pre¢o esta
reduzido a um minimo, poderemos,
quando muito, dizer que nos apro-
ximamos de uma democratizagao
das eniradas. Mas, nunca serd per-
mitido afirmar que conseguimos
um acesso livre.

Pois bem; ndo podemos ignorar
gue as simples despesas de desloca-
¢do (mesmo sem «cachet») de um
quinteto implicam um or¢amento
que atinge as dezenas de contos.
Assim, nao se prevendo receitas ime-
diatas (venda de ingressos), seremos
obrigados a jogar no «patrocinio»
financeiro de qualquer entidade.
Nio tendo essa entidade finalidades
de beneficéncia (sendo, por exem-
plo, uma casa voltada para a indus-
tria e comércio de discos) serd por-
que confia em lucros a médio ou
longo prazo. Entre esses lucros, al-
guns poderio advir do simples de-
tectar do mercado, da identificacio
dos potenciais compradores que pos-
teriormente serdo alvo de publici-
dade especializada.

Para isso, torna-se obviamente ne-
cessario possuir o nome e morada
desses potenciais compradores.

Ndo encontramos outra explica-
gdo para a primeira exigéncia que,
no caso presente, se fez a quem
pretendia os bilhetes gratis para o
concerto: escrever uma carta (1).

Até este momento, nada de sur-
preendente nos parece ter envolvido
o mecanismo dos «livres» acessos
ao jazz vivo. Diremos: bastava saber
escrever, possuir os $50 de um pos-

tal e envid-lo a tempo. Supondo que
a sala do conecerto tem 1600 lugares,
concluiriamos que os 1600 primeiros
postais/cartas teriam bilhete garan-
tido.

A acreditar porém mnas palavras
concedidas pelo préprio autor da
iniciativa, numa entrevista aos jor-
nais, nio foi isto que se passou.

Afirmou-se entdo expressamente
o vivo desejo de controlar as entra-
das. Seria a organizacdo quem deci-
diria das pessoas que podiam/mere-
ciam assistir ao concerto ...Julga-
mos nao ser necessario conhecer ou
discutir os critérios que nortearam
essa seleccAo do publico (dadas as
finalidades da casa patrocinadora e
até prova em conirdrio, somos na-
turalmente levados a concluir até
que o critério se baseou nas aparen-
tes capacidades de compra dos inte-
ressacdos).

Queremos fundamentalmente cha-
mar a atencdo para a «democracia»
de um processo em que é confiado
a uma pessoa (cu poucas mais) o
poder de controlar e decretar quem
pode ou ndo pode estar presente...
a isto costuma talvez chamar-se um
processo de REPRESSAQ; nao lhe
vamos entdo chamar «frees; por
razao nenhuma.

II—QUEM E STEVE LACY?

Nota Biogridfica

Steven Lackritz (dito Steve Lacy),
saxofonista soprano nascido em 23
de Junho de 1934, em Nova lorque.
Estudos musicais com Cecil Scott,
Harold Freeman e Joe Allard. A par-
tir de 1952, comeca a tocar em di-
versas formacgoes «Dixieland» (Max
Kaminsky, Rex Stewart, Buck Clay-
ton, Charlie Shavers, «Hot Lips» Pa-
ge e a sua propria), Aprofunda os
conhecimentos musicais na Schillin-
ger School de Boston (1953) e de-
pois, na Manhattan School (1954);
continua a tocar «Dixieland» e tra-
balha depois com Cecil Taylor, como
aluno e como «sideman» (1956-57).
Actua seguidamente com Gil Evans,
forma o seu préprio grupo, traba-
lha frequentes vezes com Don
Cherry.

Em 1965, vem a Europa: toca no
Festival de Bolonha (Italia), na Ho-
landa, paises escandinavos e Franga.
Fixa-se em Paris (1969).

Algumas gravacdcs: com Tom
Stewart, Withav Mitchell (ABC, Pa-
ramount), com Cecil Taylor (Tran-
sition, Verve) e com Gil Evans (New
Jazz, World Pacific); em seu pré-
prio nome: Soprano Saxofone (Pres-
tige), Reflections (New Jazz, World
Pacific); em seu proéprio nome: So-
prano Saxofcne (Prestige), Reflec-
tions (New Jazz), Evidence (New
Jazz), The Forest And The Zoo
(ESP), Roba (Saravah) e Wordless
(Futura).

«Post Free» ou «Ao Lado do Free»?

Como situar a actual musica de
Steve Lacy, em referéncia ao jazz
contemporaneo?

Quando da sua vinda para a Eu-
ropa, na Primavera de 1925, o antigo
cultor de Sidney Bechet e Johnny
Hodges, realiza mais do que uma
simples viagem no espago. Simulta-
neamente com a mudanc¢a de con-
tinente, val operar-se nele, na sua
criagiio musical, o ultimar de uma
sensivel alteragdo de linguagem uti-
lizada; Lacy irrompe dccidigﬂmente
no mundo do free-jazz.

O itinerdrio (légico) que o condu-
ziu a estas paisagens culturais, atra-
vessara entretanto os anos de cola-
boragdo com o genial Cecil Taylor
e todo um trabalho de elaboracio,
a partir da musica de Thelonious
Monk (2).

Neste inicio dos anos 70, Steve
Lacy prossegue as consequéncias de
uma Hova viragem na sua evolugio,
operada por volta de 1967.

Ougamos as suas proprias decla-
ragdes a esse proposito (3):

— Penso que o periodo de free-
-jazz terminou, para mim, em 1967.

meu grupo esta agora no «post
free»... A nossa formacao de 1967
era free; nada era preconcebido:
nenhumas limitagdes, nenhumas es-
truturas, acordes ou harmonias;
nada. Uma improvisacdo absoluta.

Por essa altura, pediram-me em
Nova lorque para fazer a mmisica
para o filme «Free Fall», Compreen-
di entio que a improvisacio total
era impossivel neste caso: a impre-
cisdo da linguagem musical nio
teria assegurado a justeza necessa-
ria as cenas que se desenrolam no
¢cran. Assim, adoptei algumas limi-
tagoes de tempo, de timbre e de
metrica; certos instrumentos deviam
tocar partes determinadas, outros
deveriam parar em dado momento.
Quando se aceita este tipo de limi-
tacbes, ndo se pode j4 dizer que
nos estejamos a exprimir no idioma
free, tal como o concebo no meu
disco S. S. P. «The Forest and the
Zoonx...

Depois deste filme, julgo ter atin-
gido o periodo «post frees. Certas
criacdes minhas comegaram entio
a assentar em estruturas, textos,
notas, etc.,, o que é muito impor-
tante para mim neste momento,
pois ndo se pode regressar i lingua-
gem free quando ji se passou por
essa étape. O free jazz, necessario
no seu tempo, nio era suficiente-
mente variado; foi essa a razdo pela
qual ele teve que sofrer alteracoes:
cle conduzia & monotonia. Cabe ao
musico provocar mudancas, fazer
com que aconteca qualquer coisa;
aquilo que se obtém, limitando-nos
a nds mesmos, é a verdadeira li-
berdade.»...

Assim o entende (ou entendeu)
Steve Lacy.

Na conversa havida depois do
concerto de Lisboa, perguntamos-lhe
se na verdade pensava que o exer-
cicio do free-jazz engendrasse fatal-
mente a monotonia ou se esta niao
seria antes condicionada pela maior
ou menor imaginacio dos criado-
res. Como resposta, o saxofonista
declarou que, muitas vezes, o seu
conjunto «deitava fora» todas as
anotacdes e planos pré-estabelecidos
€ se entregava a improvisacido total.

Nio foi (infelizmente?) isto o que
se passou na tarde do Monumental.

IIT— O DESENROLAR DO CON-
CERTO

As 19 horas do dia 29 de Feve-
reiro, a sala do Monumental estava
completa, com os seus 1600 assis-
tentes que ndo nos pareceram dife-
rir notoriamente dos que sempre
frequentam iguais ou semelhantes
manifestacoes.

No fundo do palco, em grande car-
taz, sobre o nome dos patrocina-
dores, lia-se «free-jazz».

A primeira parte do concerto
arrastou-se desanimadoramente
«fria» ¢ triste, para o que coniri-

buiu o defeito de amplificagdo que
nos impediu completamente de ou-
vir o som do contra-baixo; no rigor
da organizag¢do musical do conjunto,
deveria essa ser uma peca impres-
cindivel.

Analisando individualmente os
membros do Quinteto, pudemos en-
tretanto apreciar as qualidades do
baterista Noel Mc Ghee que ja
conheciamos do album «The Pan-
ther And The Lash» (onde colabora
con’): o cornetista Clifford Thorn-
ton).

Ao positivo da juventude nervosa
e cheia de vitalidade de Mc Ghee,
s6 pudemos comparar a actuacéo
do sax.-alto Steve Potts.

Lacy, durante todo o concerto,
foi mais o «leader» (no sentido de:
autor/responsdvel, organizador dos
sons do conjunto) do que o instru-
mentista. Na limitacdo das suas in-
tervengOes, recusou ao publico a
exibicdo de virtuosismo (que lhe
conhecemos, de obras do passado)
e a «beleza» de sonoridades ja com-
provadas, para lhe dar em troca, o
exercicio de procuras ao mivel do
timbre e fraseado e o especticulo
(sébric) de heterodoxia técnica.

Também o aleatério fez a sua
aparicdo, através do recurso aos
sons de uma telefonia (pequena
homenagem a John Cage?) que a
violoncelista Irene Aebi manobrou
durante a execucdo de uma das
pecas.

0O intervalo surgiu num momento
em que boa parte da sala punha
sériamente em duvida a validade da
musica produzida no palco. Musica
desagregada, a que faltava um sen-
tido, uma razdo, um corpo definido.
As influéncias varias ndo apareciam
elaboradas/sintetizadas: pedagos de
improvisagdo «free-jazzistica»,
atmosferas Ellingtonianas, «cheiri-
rho» a John Cage, recortes de The-
lonious Monk (%), etc.

A segunda parte beneficiou sensi-
velmente com a possibilidade de
audicao do contra-baixista Kent Car-
ter (que, em tempos, acompanhou
o pianista Paul Bley).

Foi porém novamente ao percus-
sionista Noel Mc Ghee e ao sax-alto
Steve Potis que ficAmos a dever
aqueles que seriam os melhores
(inicos) momentos de todo o con-
certo. Potts entregou-se generosa-
mente (jazzisticamente) ao exercicio
sonoro e a generosidade (que ndo
significa aqui inconsciéncia) dessa
criacdo veio preencher, por momen-
tos, 0 vacuo desse fim de tarde no
Saldanha.

Steve Lacy confirmou, ap6s o con-
certo, que tudo (entenda-se: guase
tudo) o que foi interpretado pelo
Quinteto obedecen a um esquema
prévio e pormenorizado.

Assim, evidentemente que estive-
mos longe do «free» e nio muito
intimos do jazz.

JOSE CARLOS MONTEIRO COSTA

(1) Mesmo em instituicbes como o S. N. 1.
e a Fundagio Gulbenkian, quando se anun-
ciam entradas gratis para alpumas manifes-
tagbes (como é o caso dos ciclos de cinema),
basta ir levantar os bilhetes ao sguichet» com
a devida antecedéncia. Nin pergunta os
nomes ou faz seleccilo...

(2) Em Agosto de 1965, Steve Lacy afir.
mava: «Se me perguntarem qual é o miisico
gue mais contribuicdes forneceu ao jazz, res-
ponderei Duke Ellington, sempre Duke Elling-
ton. Ele foi e ainda é o rei da musica, Se me
influenciou, foi de uma maneira total e de
todas as maneiras possiveis.

(3) Declaragdes feitas em 1971.

{4 Por exemplo, na forma de «tema» a
partir de «'Round About Midnight».
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O PASSADO
E O PRESENTE

8 % crillca

entrevista

— Para muitas das pessoas que o
admiram, o Manuel de Oliveira é
um primitivo genial. Forga, intui-
¢do, espontaneidade fariam de si
um cineasta. Ao mesmo tempo nos
tltimos anos espalhou-se uma ima-
gem — que ndo chegou aos jor-
nais — de vocé como um homem,
amigo e discipulo de Régio, parti-
cularmente hostil a um cinema mo-
derno. E, no entanto, se olharmos
para a sua obra encontramos o
«Douros, contempordneo dos gran-
des russos e do futurismo, o «Aniki»
que precede e anuncia os caminhos
do neo-realismo, o «Acto» que pre-
cede e anuncia quer o cinema-ver-
dade quer as actuais aproximacdes
do teatro e do cinema. Também «O
Passado e o Presente» parece estar
metido nas estéticas mais em mo-
da. Se nos demordssemos mais a
fazer as correspondéncias culturais
entre a época e os seus filmes ve-

riamos surgir muitos outros aspec-
tos deste tipo. Uma contradicdo?
Vocé é um cineasta que se pronun-
cia por uma estética ultrapassada e
tim cineasta que continuamente es-
td nos caminhos da vanguarda. Um
«inocente» da cultura? Ou um «per-
verso» da espontaneidade?

— Naéo sei. A sua pergunta deixa-
-me um tanto perplexo. A verdade
€ que nao sei mesmo definir-me,
nem isso foi coisa que me preo-
cupasseé muito ou pouco. A minha
atencdo ou o meu cuidado vai antes
no sentido de dar expressdo aquilo
que sinto para dizer, procurando
para cada filme uma unidade for-
mal.

E-me por isso dificil responder.
Mas uma coisa poderei afirmar:
nao sou, nunca fui contra o cinema
moderno, disso poderdo servir de
prova os meus filmes — julgo eu, e

Resalizagio, Manuel de Oliveira; Argumento, Adaptacio de Manuel de Oliveira
da peca teatral «O Passado e o Presente» de Vicents Sanches; Didlogos, Vicente
Sanches; Fotografia, Acédcio de Almeida; Musica, «Sonho de Uma Noite de Verdo»
de F. Mendelssohn; Consuitor Musical, Joido Pais; Montagem, Manuel de Oliveira;
Assisiente de Montagem, Noémia Delgado; Assistenie de RealizagBo, Américo Pa-
tela; Assistente de Fotografia, Méario Pereira; Decoragiio, Zeni d'Ovar; Assistenta de
Decoragio, Jorge Fonseca Castelar; Anotadoras, Celeste Ferrari ¢ Maria Jodo
Lagrifa; Caracterizagio, Conceicdo Madureira; Interpretagiio, Mariz de Saisset,
(Vanda), Manuela de Freitas (Noémia), Barbara Vieira (Angélica), Alberto In4cio
(Ricardo), Pedro Pinheiro (Firmino), Anténio Machado (Mauricio), Duarte de
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«Voi che sapete/che cosa & amor
Donne, vedete,

s'io I'ho nel cor.»

Da Ponte, «<Le Nozze di Figaro»

UM PLONGE MENTAL

Deve haver uma altura na vida
dos homens do espectdculo em que
as coisas se desenham com os con-
tornos mais simples, mais afirma-
tivos; em que as relagdes se tracam
como as estradas nos mapas, em
que a escala é um dado mesmo ini-
cial, em que se encontra um &an-
gulo certo da ligagdo da Arvore com
a floresta. Hawks quando filma o
«Red Line 7000», Renoir a «Regle
du Jeu», Goldoni quando escreve
a sLocandiera», Beaumarchais o
«Mariage», Matisse quando pinta <A
danca»... Momento da serenidade
e do prazer do jogo, momento que
nasce talvez da tomada do poder de
um ponto de vista colocado em
cima, o autor repara assim melhor
nas andancas dos sentimentos, pode
ver o rasiro que estas reviravoltas
do desejo deixam das suas préprias

linhas. Como os cartégrafos, quando
fazem os mapas, o dngulo é men-
tal antes de ser fisico.

E é esse 0 momento que Manuel
de Oliveira se deixou filmar com
«0 Passado e o Presente». E seria
facil dizer que se trata de um fil-
me olimpico, filmado de cima, com
uma fabula 14 em baixo na altura
dos mortais. Seria depois facil fa-
lar das marionetas, da arrogéncia
do olhar, do «Baile dos Anjinhos»
em que enconiramos estes bonecos.
Seria facil. Seria justo?

Se € s6 no fim do espectaculo que
a camara sobe por si—o plongé
final é o primeiro plongé nio
motivado dramaticamente, os ou-
tros sdo, salvo erro, raccords de
olhar —é também nesse mesmo
plano, quando arranca a panora-
mica e nos descobre o organista,
que a clareza enfim declarada, a
sintese mostrada, o equilibrio se
perde e o enigma volta a corroer
tudo o que deixdmos para tras.

E se entdo percorrermos todo o
filme veremos a ganga que nio
permitiu o voo da cAmara, topamos
com as contradigbes — o contra-



com manuel de oliveira

di-lo vocé ao formular a sua per
gunta,

Também posso dizer que nunca
senti ter sido José Régio contrério
ao cinema moderno ou & literatura
moderna. Ele mesmo foi um reno-
vador e deixou uma obra pessoalis-
sima. Af no que afirma h4 por certo
um equivoco. O que ele, Régio, con-
denava, isso sim, era tudo quanto
fosse formal ou académico; era o
modernismo fdcil, ou pretencioso
e sem autenticidade. Isso ele detes-
tava tanto quanto amava toda a
expressio verdadeira, sincera, por
mais simples que fosse.

— O Acto da Primavera ¢ O Pas-
sado ¢ o Presente sdo filmes a par-
tir do teatro. Vocé falou também
num terceiro gue seria a «Benilde».
Parqué? Comodismo —o roteiro jd
feita? Ou enconira qualquer coisa
de criador nas dificuldades da pas-

peso — que sdo o fulcro secreto
do filme, a sua admirdvel dramati-
cidade: estaremos assim contra o
casamento, pela familia; contra o
casamento, pela monogamia; pelo
teatro mas continuamente necessi-
tando do romance — o tribunal, o
enterro, os médicos — num filme
a meio tom sempre interrompido
por um desejo sexual nas raias da
obscenidade.

No século dezoito, duzentos anos
depois. E se quisermos os dramas
da terra e do Olimpo diremos que
Manuel de Oliveira, demasiado ter-
reno para ser olimpico, demasiado
olimpico para ser terreno aqui dei-
xou os dramas desse jogo duplo,
duplamente cerrados, € que o equi-
librio da cAmara neste olhar so-
branceiro é um equilibrio dramé-
tico: logo, um equilibrio barroco.
Como duzentos anos antes, no sé-
culo dezoito.

NUMA BURGUESIA DE FICCAO

«This is Illyria Lady»
Shakespeare, «Twelfth Night»

E como na Fedra, «a cena é em
Trézéne», também aqui, «a cena é
na Burguesia». Mas tem toda a
razio quem pensa que a burguesia
néo fala assim, que nao ¢ assim que
a alta burguesia se comporta. Tem
toda a razdo quem nio reconhece
nos didlogos de Vicente Sanches a
nossa vida dos saldes, quem nao re-
conhece em Maria de Saisset a
nossa Pompadour. E porque a Bur-
guesia agui é também a Itilia de
Shakespeare: um espaco fantastico
apenas, um local recuado e isolado,
um espago fechado nas convencdes
que o criam. Era Faulkner quem
dizia, quando preparava o argumen-
to da «Terra dos Farads» de Howard
Hawks, que o seu problema era

sagem do teatro para o cinema?
O qué?

—E tdo «cémodo» encontrar um
correspondente cinematografico i
altura de qualquer obra de quali-
dade, embora j4 escrita, ou cons-
truida, € por esse facto aparente-
mente definida, como elaborar um
filme a partir de uma ideia original.

O que me atrai para uma obra ja
existente e me leva a recrid-la cine-
matograficamente € o0 meu reencon-
tro com essa obra, é o facto de a
«ver», ou poder ver como se fosse
deveras minha.

— O Acto & em grande parte um
olhar sobre o teatro popular que
nele revela muito daguilo que Ar-
taud propunha. Agora vocé ataca
os problemas da adaptacdo da
grande comédia mundana (@ manei-
ra de Hollywood 1935). Serd possi-
vel criar paralelos? Tratar-se-d de

ndo saber como é que os egfpcios
falavam. Estamos aqui na margem
oposta: e a aposta de Manuel de
Oliveira é exactamente inserir nu-
ra burguesia reconhecivel e parale-
Ia uma burguesia de ficgdo, fantds-
tica a seu gosto e sem datas nem
sitios. Porque o gosto do especti-
culo € esse: definir uma outra rea-
lidade, definir uma fic¢io com os
dados que reconhecemos e troca-los
para construir o espago certo da
verdadeira ficcdo. E quando Ricar-
do III cita Maquiavel estaria a falar
como Ricardo III?

Numa burguesia fictiva. Nos sa-
16es, corredores, jardins de uma
gente fantédstica onde os maridos
morrem e os casais se fazem, se
desfazem. Onde se encontram ape-
nas os exemplos: e trés sao os ca-
sais exemplares. E trés sdo os acon-
tecimentos exemplares: a translada-
¢io, a morte e o casamento. Trés,
como os actos da pega de teatro que
Manuel de Oliveira ndo ilude nem
disfarca. E eis-nos no que nos toca
no filme: ndo estamos numa acgio
situada num local ou numa classe.
Numa burguesia imaginaria, vemos
variagbes que se somam, se desdo-
bram e se retomam, variacbes mes-
mo € variagdes portanto de um te-
ma primeiro: o casamento. Como
variagBes sobre a marcha nupcial
sdo as suas diferentes e inteligen-
tissimas entradas no filme.

E voltamos 4 danga. Ou ao palco
que é o sitio melhor para se ver
dancar.

E a mais horrivel das variagoes,
a mais bela e a mais dolorosa: a
conversa de Anténio Machado com
Manuela de Freitas sobre o amor e
a morte. A este espelho mesquinho
e ordinario do filme, a esta cora-
gem pungente que é registar no ri-
diculo e no vulgar o que se quer
registar ao primeiro nivel do filme.
E nisto talvez gque comega a dor

um itinerdrio? Em que consiste a
sua relagdo com as duas maneiras
de teatro que estdo na base do
«Acto» e do «Passado»?

— No «Acto», a posicio estética
coloca-se de facto «exterior» a «re-
presentacdo» de uma verdade, en-
quanto que para «0 Passado € o
Presente» nio. O «Acto» estd mais
préximo do documentério, pelo con-
trario «0O Passado» tende para o
artificio, ou artificioso. Nao wvejo
muito possibilidades de paralelo.
Sao modos diferentes de levar a
4gua ao moinho,

Nio vejo também relagbes que
me interessem com as duas manei-
ras de teatro que estdo na base
destes filmes. O trabalho do realiza-
dor nio é propriamente o de trans-
por processos de teatro mas, antes,
vencé-los, edestruf-los» para de no-
vo refazer de um modo cinemato-

que este filme ¢, o peso negro que,
como dizia antes, ndo permite a cé-
mara subir.

E mais uma vez, a curva das va-
riacSes nos leva ao século dezoito,
a4 idade do barroco e das formas
redondas, do equilibrio perigoso
porque equilibrio dramadtico entre
dois pontos de vista opostos.

DUZENTOS ANOS DEPOIS

«n'est-ce pas pour voltiger?»
Beaumarchais, «Le mariage
de Figaro».

Mas estamos no esquema. A comé-
dia barroca define apenas as linhas,
encontra-se ela também no mapa.
Os processos que sdoc um ponto de
partida em Marivaux — como 0 se-
gredo, a descoberta do duplo, etc. —
sAio aqui os processos registados.
Nao ouvimos o segredo de Ricardo,
a cAmara serve para nos mostrar
um dos mais belos sorrisos da his-
ria do cinema. Os casais ndo en-
tram na vida dos outros, nem cor-
rem paralelos. Os criados sdo ape-
nas presencas.

O esquema serve-nos porque nos
ajuda a ficgdo: € como na burgue-
sia do século vinte, Manuel de Oli-
veira insere uma burguesia que €
a Itdlia do Shakespeare ou a Espa-
nha da «Carmen», também no es-
quema classico ele entende apenas
o lado que lhe serve: e no filme
que é construido sobre as minimas
variacbes da danga do desejo, o
esquema setencentista serve pela
repeticdo: tudo se diz duas vezes,
tudo acontece duas vezes, tudo é
revisto.

E cdmara que forma as curvas do
filme, a cAmara que redescobre fi-
guras do barroco, que nfio define
© espago mas sim o seu equilibrio,
e o equilfbrio do desejo, sera talvez,

gréfico. H4 porém um elemento
importante que apaixonou o realiza-
dor e que permanece, ndo direi na
integra, mas pelo menos no essen-
cial—o didlogo. Este é para mim,
mais do que os mecanismos que
articulam uma pega, o verdadeiro
inspirador na recriagdo cinemato-
grafica de uma peca de teatro.

Falei de uma verdade referindo-
-me ao «Acto». Direi relativamente
ao «Passado», que se poderia ver
em ultima andlise tentativas ou exi-
géncias de amor absoluto entre
amantes, jamais alcancado (ou inal-
cansdvel). Dai as desilusGes e simu-
lagGes. Ainda mesmo afastando-nos
do aspecto formal, continuo a nao
achar quaisquer relagdes.

Também se nido trata de itinera-
rio. Entre nés onde a indastria de
cinema se processa aos solavancos,
pelo menos até hoje assim tem
acontecido, como seria possivel es-
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entrevista com manuel de oliveira

tabelecer itinerarios? As circunstan-
cias é que determinam. O «Passa-
do» é também um caso de circuns-
tancia. Embora, depois do «Acto»
e a «Caca» que me impunham uma
certa contengdo, me fosse salutar
de um ponto de vista estético fazer
qualguer coisa em outro tom.

— Sabe-se que tem muito medo
de actores. No entanto, os seis mag-
nificos amadores do «Passado» sdo
a mais virtuose das orquestras de
cdmara que jd passaram pelas nos-
sas telas. Hd uma exuberdncia e
wm dominio da artificilalidade que
fardo do seu filme «o primeiro fil-
me ndo naturalista portugués», Uma
utilizagdo das vozes e das entoacdes
que transformam a lingua portu-
guesa numa como gue pariitura.

—Eu, medo dos actores! Terei
medo de os ndo encontrar. Tenho
por eles a maior admiragao se real-
mente se apresentam como tal.
Quando assim, pelas suas qualida-
des, pelo seu charme ou pela sua
forca, eles tornam-se o sal dos fil-
mes. A trama de um filme como
«0 Passado e o Presente» assenta
sobre ©0s actores. A musicalidade

que possa advir do didlogo parte do
texto e da expressividade requerida
que os actores parece terem sido
capazes de dar generosamente, o
que como é natural nos agrada ou-
vir.

Ainda sobre os actores, em rela-
cao a certo tipo de filmes evidente-
mente, o bom actor ¢ motivo de se-
guranca e inspiragdo para o traba-
lho do realizador que nele confia,
enquanto intérprete.

— A anedota literal do «Passado»,
o sentido das palavras e das acgbes
serd provavelmente recusado por
um publico burgués sofisticado. Fa-
lar-se-d de um falso «espelho», de
um espectdculo indbil. Pelo contrd-
rio, a nds parece-nos que seria esta
a forca do seu filme: a um nivel de
superficie feito de «clichés» insigni-
ficantes corresponderia wma pode-
rosissima organizacdo dos elemen-
tos formais a um nivel subterrdneo.
As cores, os volumes, os movimen-
tos, as vozes teriam uma precisao
musical, haveria wma intensidade
ao rubro da malha formal em que
residiria todo o sentido secreto e a
poderosa forga de comunicacdo do
filme. Até que ponto lhe parece pos-

sivel uma leitura das formas nesie
sentido?

— Para ser sincero deverei dizer
que a tentativa de um jogo de com-
binacdo entre volumes-movimentos
e vozes-musica estava desde logo, a
partida, como intengdo. Mesmo
quando o filme ainda era pensado
a preto e branco. Depois juntou-se-
-lhe também a cor que me parece
ter dado um excelente enriqueci-
mento, mesmo no sentido do ritmo
geral do filme. Toda esta malha
formal como vocé lhe chama, iro-
niza por contraste as préprias es-
truturas sobre que assenta, Serd
este um dos sentidos que apreendi
da peca de Vicente Sanches. Se for
aplicavel ao filme, terei outro mo-
tivo de satisfacdo.

— Enguanto que, no «Acto», en-
contramos um dilema sangue-fiores,
«A Caca» e o «Passado» sdo filmes
integralmente negros, desesperados.
Parece haver na sua obra uma cur-
va que vem do ambiente matinal
do «Douro» e sobretudo do «Aniki»
até um negrume que se adensa.
Curva cujo ponto central seria o
«Acto», momentdneo equilibrio.

Equilibrio que ainda seria mais des-
truido em «O Passado» por se ira-
tar, a primeira vista, de uma comé-
dia cor-de-rosa.

—E possivel que haja um movi-
mento num sentido, nesse que pro-
poe. Ndo sou ji o optimista que
fui, mas também ndo sou um ho-
mem com uma visio totalmente
negra ¢ desesperada da vida. Se o
fosse — ja4 ndo seria. Sinto porém
que sou mais objectivo. Muito mais
realista. De gualquer modo a mi-
nha posicio estética é sempre re-
lativa.

—E o futuro?

— H4 trés filmes na minha men-
te, dois dos quais fariam parte de
um triptico, juntamente com <O
Passado ¢ o Presente»; temas de
amor, jaA se vé: «Benilde», por estra-
nho que parega, e um outro tirado
de um romance, cujo nome nao
revelo por enquanto. E, fora deste
conjunto, um outro, baseado numa
velha ideia minha, que se chamaria:
«0 Caminho».

(Entrevista de Paulo Rocha)

O PASSADO E O PRESENTE

18 * critlca

depois da «Régle lu Jeur» e dos «Sor-
risos de uma Noite de Verdo» a
mais inteligente redescoberta de um
passado estético de que me lembro.

UMA REPRESENTACAO

«C’est le pere Brecht qui disait ¢a.
Que les acteurs doivent citer.»
Marina Vlady, «Deux ou trois cho-
ses gue je sais d'elle».

Toda a representacdo nasce de
uma convencido, mesmo © natura-
lismo tao facil de atacar e tao difi-
cil de conhecer (quem de nés viu a
Duse?). E se facilmente aceitamos
as convengbes que conhecemos
—ou, pior ainda, se facilmente re-
cuperamos as convengdes indecl-
sas — como € o caso das pessoas
gue a torto e a direito invocam a
commedia dell’arte a propdsito mes-
mo de «O Tartufo» —é no cinema
que raramente se descobre o lugar
das convencdes diferentes, das con-
vengbes proprias apenas daquele
filme ou daquele momento. Manuel
de Oliveira ousou comegar pela re-
presentagdo, pelos actores que an-

tes de fazerem qualquer coisa ja
estdio marcados por uma represen-
tagio, ja estdo prontos. Eles s6 par-
tem para continuamente se citarem,
para recitarem as variagoes alter-
nadas da sua recitagdo.

E raramente vi actores tdo belos,
e um portugués tdo belo, tdo sobe-
rano como este. As frases entram
pela sua préopria movimentagado,
num dosear de entoagdes ¢ de mar-
cagdo que raramente vi. Represen-
tando, mexendo nas palavras € nas
coisas com a grandeza de quem se
sabe olhado de cima, e dilacerado
nesse afinal duplo olhar, Maria de
Saisset, Duarte de Almeida, Pedro
Pinheiro, Manuela de Freitas, Agos-
tinho Alves, José Martinho, Anténio
Machado s3o os actores de ficgao,
as marionetas humanas afinal tdo
pouco marionetas. E se ¢ do outro
lado da representacdo cinematogra-
fica que estamos, ndo estamos tam-
bém num lado justo?

E se nio reconhecemos em Maria
de Saisset a nossa Pompadour nao
saberemos reconhecer nela a mais
bela das Sylvia desse tdo presente
Marivaux?

JORGE SILVA MELO



ROMANTISMO PORTUGUES
— UMA PERSPECTIVA

Alberto Ferreira

PERSPECTIVA DO ROMANTISMO PORTUGUES
Texios de Cultura Portuguesa,

Edigdes 70, Lisboa, 1971.

O titulo desta obra apresenta imediatamente tanto
o condicionamento do autor como uma prevencéo
que ele quis fazer ao seu leitor, pois este fica ime-
diatamente a saber que estid diante de uma expo-
sicdo que tenta leva-lo a descobrir um aspecto ou
aspectos de um objecto (neste casc o Romantismo)
em fungfo do lugar (e do tempo) donde é obser-
vado. O Romantismo poriugués &, assim, olhado
de um ponto de vista preciso, embora, apesar de
Luckacs ser citado logo na 2.2 linha da primeira
pagina, s6 lentamente se vd concretizando como
é que a arte romantica contribuiu ou deveria ter
contribuido, através do seu alistamento politico
(conf. pag. 198, 248), para a destruicdo da ordem
burguesa (pag. 17), com todas as consequéncias,
artisticas ou n&o. Sob esta perspectiva & repensado
o acontecer (politico, econémico, social, cultural)
portugués desde 1834 (o autor propde algumas
razbes gerais para preferir essa data que consagra
o reinado da burguesia como poténcia, para marcar
0 inicio do Romantismo em Portugal, contra 1825
ou 1B37, datas «artisticas») até 1865, ano em que
se desenrolam os momentos mais importantes da
«Questdo Coimbra», polémica que, como demons-
tra 0 «levantamento histérico da controvérsia», «mais
pretendia discutir a prépria estrutura da nacgéo do
que orientagdes literarias» e que, por isso, serve
para marcar a dissolucBo do Romantismo (pégs. 157,
187), embora, paradoxalmente, seja esta também
uma das «ideias feitas que empanzinam o0 nosso
jornalismo ruminante e mitéfago» (pag. 189). 1834 e
1865 sdo meras balizas cronoldgicas que apelam,
naturalmente, para condicionalismos anteriores ou/e
para consequéncias, tanto a nivel literario como
politico, econdémico e social. Facilmente se com-
preende, na sequéncia do método aplicado & an&
lise destes trinta anos do Portugal do século XiX.
que o autor tenha algumas wvezes de criticar o
passado por ndo ter sido o que deveria ou poderia
ter sido e que 'muitas dessas criticas sejam, por
«flagranie actualidade», aplicéveis aos tempos pre-
sentes (pags. 98, 129, 164, 216, 229-230, et passim).
Discordamos deste «intervencionismo» critico arvo-
rado em método, mas estariamos dispostos a medi-
tar algumas das suas conclusdes, expostas que
fossem com tom malis sereno.

© autor comega por verificar que também do
seu ponto de vista A4 antinomia cléssicos/roman-
ticos lhe falta suporte. Desde ha muitos anos que
tais antinomias (estas ou doutro género) s6 fun-
cionam, a nivel cientifico, como rotulos a que
ninguém «dé& mais importancia que a de uma mani-
pulagdo de conceitos préaticos. Contudo dianta de
um classicismo tal como o caracteriza o autor
— iluminista, racionalista, burgués, fruto de uma «so-
ciedade instalada pela monarquia feudal», progres-
sivo, umas vezes, outras opondo-se (ou confundin-
do-se?) com o «progressismo iluminista da esquer-
da» (pag. 56), de esquerda e de direita, ndo discu-
tindo sequer se é verdade que «a nossa cultura seis-
centista» (cldssica ou n#o?) foi «demasiado sub-
missa ao dogmatismo italiano» (pég. 58 — parece ra-
zoavel concluir que tal antinomia seja sem suporte, &
que de facto tanto o romantismo como o classi-
cismo ndo constituem, como nuca talvez tenham
constituldo, verdadsiros géneros literarios (pég. 36).
Garrett, personalidade coerentemente abordada, re-
presentante, com Herculano, da pequena burguesia
(pag. 159), confirmaria cabalments a inexisténcla
dessa antinomia, pois, ndo sendo um classico nem
um romantico (pag. 80, 82), mas pressentindo
desde 1822 a «operatividade da superagdo dialéc-
tica» (pég. 85), seleccionou do passado o que mais

importava para levar adiante a revolugao literaria
de que € um isolado criador» (pag. 85, 109). Garrett
é erguido, assim, ao nivel de norma de comporta-
mento literdrio-politico que orienta a andlise da pri-
meira geracdo romantica ® que estara presente em
toda a obra. Herculano e Castilho, em graus diver-
sos, acabaram, parece que infelizmente, por serem
os mentores responsaveis pelos «desvios» verifica-
dos na segunda geragao roméntica. Herculano, con-
firmando teses de T. Braga (pag. 127, 184) &,
por isso responsabilizado pelo «romanescos, pela
«anarquia das doidices roménticas exageradas»,
pelo «desvairamento psicolégico e moral em que
cairam poeias e dramaiurgos» do «ultra-romantis-
mo» (pag. 91), j& que «os poemas em prosa de
Eurico, definem, no plano prético, as opg¢bes do
chamado ultra-romantismo» (pag. 93), tematica que
o autor nos explicita muitas vezes (pdgs. 93, 112,
121, 126, 148, 163, 179, 184, p. exp.), evocando o0
sentimentalismo «ultra-romantico» de «raizes ger-
manicas mal esclarecidas» (pag. 144), perante o
qual Castilho tomou posicdes cada vez mais reser-
vadas (pag. 109) e de que Lopes de Mendonga foi
o mais estimulante doutrinario (pég. 133). Desfaz-se,
assim, a «lenda» de um Castilho pai do romantismo
sentimental portuguds (pag. 134) que nasce &
volta de 1840, confirmando a «linha estética teari-
zada por Herculano», «apesar do reconhecimento
publico do génio e da influéncia pessoal» de
Garrett (pag. 125). O romantismo «vago & agonico,
misantrépico (que) adoece sem remédio», inca-
paz de «sustentar a exaltac@o dramética dos anos
herdicos da revolugéo burguesa» (pag. 151), apenas
podendo contar com dois escritores de talento,
Rebelo da Silva e Soares de Passos, (pag. 193)
cai, inevitavelmente, no «sentimentalismo» que «se
enquadra perfeitamente numa situacdo econémica
e social da época» (pag. 153).

O terceiro romantismo que se caracterizaria pelo
apelo soclal (pdg. 147) pode datar-se com o apa-
recimento da geragdo que & volta de 1B850-1852
'manifestou «um optimismo militante e entusiastica
adesdo as Iniciativas de cardcter pratico no campo
social» (pag. 170) optimismo que o distingue da
geracdo de 1865 (mais conhecida por «geragao
de 70»), preocupada, sobretudo, por «temas lite-
rarios, morais e metafisicos» (pag. 176). Além de
estudar os ideais «reformistas» dos principais pro-
tagonistas da «Questdo Coimbrd», o autor aponta
a origem—a «explosdo critica e ideoldgica de
1850» (péag. 187) — os prendncios em 1862, e a
irrupgdo em 1864/65 dessa «guerra de palavras»
em que «a quesido literaria ocupava um lugar rela-
tivamente modesto» (pag. 192), jA4 que como se
sublinhou, «era a prépria estrutura da nacdo que
se desejava discutir». Como no-lo confirma o autor
ao debrucar-se sobre a significacdo ideol6gica da
«Questdo Coimbré», dltimo capitulo da obra, o que
estava em causa ndo era Castilho, mas «o que elg
representava— ou seja, uma sociedade em que os
intelectuais, dominados pelo aparelho estatal, tro-
cavam a independéncia critica e a liberdade de
criar, pelas «ovagdes da burguesia» (pdg. 263).

Nada diremos, porque cremos ser ponto perfei-
tamente superavel por uma leitura atenta, do pouco
rigor no uso de qualificativos histérico-culturais,
como cléssico... barroco... barroquista... realista...
jansenista... quietista... «teocracia»... feudal... reac-
ciondrio... monérquico-feudal... etc.

Ao ler & anotar esta «Perspectiva do Romantismo
Portugués», elaborada segundo uma metodologia
com que ndo podemos de modo algum concordar,
procuramos sempre respeitar-lhe (ao autor e A
obra) o «assunto e as ideias», como fazia Garretit,
«grande senhor que tinha aquele hébito civilizado
de n&o rir em frente do que se ndo compreendes
(pég. 216).

JOSE ADRIANO DE CARVALHO

PELA REFORMA DA REPUBLICA (1) 1921-1926,
antologla da revista «Seara Novan, , pre-
facio e notas de Soltomayor Cardia, 381 pégs., edi-
¢do Seara Nova, Lisboa, 1971.

Assinalando o cinquentenédrio da fundacdo da
«Seara Nova=, a «Seara Novar —e a repeticéo,
aqui, sublinha uma tenacidade — editou recente-
mente o primeiro volume de uma antologia cobrindo
a «idade de ouro» daquela revista.

Esta primeira antologia comega por uma recolha
dos textos que mais contribuiram para definir a
«Seara» cOmMoO grupo; vém a seguir os comentarios
da revista aos principais acontecimenios politicos
portugueses entre o 19 de Outubro de 1921 e o 28
de Maio de 1926. Um terceiro capitulo recolhe os
programas politicos que o grupo avangou. Os dois
ultimas capitulos explicitam os programas da revista
para os dois sectores que a «Seara» entdo consi-
derava essenciais: @ economia — em que os textos
sio de circunstancia e, como sublinha Soitomayor
Cardia, desenvolvimentistas — e a educagédo —em
que os textos antologiados duraram mais e ainda
se léem numa perspectiva que néo € so historica.

A organizacéo da antologia € excelente: seria
dificil apontar um texto chave que tivesse sido omi-
tido; e se a compartimentagdo por temas diminui
um tanto o impacto da leitura da revista, a dosagem
de estudos tedricos, panfletos e aforismos recons-
titui o que foi entdo o ambiente da «Seara». A sepa-
racdo, em diferentes capitulos, dos textos definido-
res da «Seara» e dos seus comentarios politicos,
se bem que necessdria para isolar o sujeito da anto-
logia, podera fazer aparecer a evolugdo da revista
como ndo condicionada pelos acontecimentos que
lhe foram externos.

O prefacio de Sottomayor Cardia de algum modo
atenua este ultimo inconveniente, pois que, apds
biografar brevemente os «founding fathers» da «Sea-
ra», tragca coordenadas da historia da época; pro-
curando mais situar e compreender do que julgar,
o prefacio analisa depois as ideias e 0s interesses
culturais dos «seareiros», comenta 0s seus progra-
mas sectoriais e, por fim, estuda as solu¢des poli-
tica defendidas pela revista «pela reforma da Rap(-
blica».

Sottomayor Cardia escreveu uma boa introducéo
a0 pensamento — sobretudo ao pensamento poli-
tico— da «primeira» «Seara». Situando-a como
grupo socialista moderado, explicita que «0 grupo
seareiro recusava-se, contudo, a alinhar a sua po-
sicdo por uma atitude de classe» — para, depois,
justificar, afirmando: «€ evidente que as condicdes
da vida social portuguesa ndo estavam maduras
para uma atitude diversa». Evidéncia duvidosa, alias,
pois, como o proprio Sottomayor Cardia afirma, «é
esse um perfodo relativamente ao qual a investiga-
¢do histérica se encontra ainda em fase muito em-
brionérias.

O prefacio valoriza 0 contributo da «Seara Nova»
para «0 rejuvenescimento do pensamento democra-
tico em Portugal». A valorizagdo é justa se pensar-
mos na critica do tradicionalismo, e & coerenta se
s6 pensarmos em Raul Proenga; mas torna-se in-
certa se tivermos em conta a debilidade das solu-
cbes institucionais propostas, a fragilidade das coli-
gagbes feitas ou esbogadas e a incerteza quanto
aos métodos para reformar a Replblica — incerteza
patente na benevoléncia expectante da «nota ofi-
ciosa» de 30 de Maio de 1926 (publicada neste
volume, pp. 232-233).

L. S M.

&

CINCO ROMANCES TRADICIONAIS PORTUGUE-
SES, TRES ROMANCES TRADICIONAIS PORTU-
GUESES, pera canto e guitarra, e PARTITA, para
gultarra, de Fermnando Lopes-Graca (1.** audicdes
na Academia de Amadores de Masica, em 23 de
Feverelro de 1972. ImMérpretes: Dulce Cabrita, mezzo-
-soprano, e Plfieiro Nagy, guitarra.)

Num momento em que o melo intelectual portu-
gués continua, na sua maior parte, distraido com
a discussdo de festivais e anti-festivais, baladas e
anti-baladas, e tudo por amor ndo sei de que inter-
vencdo social em que toda a gente se diz empe-
nhada, a boa miusica, a que fica, a que perdura
como representativa das verdadeiras for¢as progres-
sivas do nosso tempo, vai saindo serenamente, sem
alardes, sem publicidade radiofénica ou televisiva,
das méos de Fernando Lopes-Graga.

Muitos continuam a tentar contestar de dentro
uma maquina de consumo organizado (e dirigido)
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que estabelece Implicitemente as condicdes e tira
explicitamente as vantagens comerciais da contes-
tacdo. £ ndo se apercebem que a prépria forma
como o fazem contradiz e anula em cada momento
os conteddos que pretendem veicular. Mas ha ma-
neiras mais coersntes e mais eficazes de assumir
certas responsabilidades e, no plano da musica,
toda a obra de Fernando Lopes-Graga &, a este
respeito, exemplar. Se, de vez em quando, & m&
quina lhe ndo veda alguma divulgagdo (através dos
seus principais melos de Informacg&o) € porque néo
pode Ignorar sisteméaticamente uma realidade qus,
a longo prazo, é muito mais forte do que ela. De
resto, j& hoje, uma boa parte da obra de Lopes
-Graga chega a lugares & a pessoas onde o con-
sumo organizado da maslca ndo chega.
Registe-se, pois, nestas colunas, a primeira audi-
¢80 de mais trés obras do autor das Estelas Fune-
para companhelros mortos, que tém a carac-
teristica comum de ser escritas parcial ou total-
mente para um instrumento —a guitarra (hispa-
nica) —que s6 de hé trés ou quatro anos a esta
parte tem merecldo a sua atengdo. Os oito roman-
ces tradicionais portugueses (os cinco primeiros
constituindo transcrigées de versdes anteriores para
canto e piano, os outros escritos originaimente
para canto e guitarra) esido na linha das numero-
sas recriagdes de cantos do povo portugués de que
Lopes-Graca ¢ autor. O que & espantoso 4 que
Lopes-Graga continue a renovar permanentemente
a sua linguagem harménica, como, por exemplo,
no Romance da Devota, onde had um acorde dir-
-se-la cheio de personalidade que serve de char-
neira entre as diversas partes integrantes da cangéo
e como que sintetiza em si todo o conteGido desta.
Quanto & Partita, para guitarra solista, ndo hesi-
taria em classificd-la entre o que de mais Impor-
tante se tem escrito para este instrumento. Para
dar uma imagem da profundidade do pensamento
musical que ela encerra, diria que Lopes-Graga
transportou para a guitarra um tipo de discursos
digno de um Quarteto de Cordas. Terminada em
1971, fecha com chave de ouro uma década de
obras-primas, onde sobressalem o Canto de Amor
e de Morte (1961), o Quarieto de Cordas n.° 1, as
Catorze Anotagbes, Para uma crianga que val nas-
cer, as Sete Lembrancas para Vielra da Shva,
D. Duardos e Flérida. E nio creio exagerar se
disser que a abertura de uma nova fase na pro-
ducio de Lopes-Graga, de certo modo semelhante
& viragem de 1961, possa vir a afirmar-se a partir
desta Partita,

M. V. C.

@

0 JOGO DOS HOMENS de Luis Francisco Re-
bello. 255 paginas. Edicdes Atica. Lishoa 1971.

Reunindo ensaios, cronicas e criticas de teatro,
este novo volume de Luis Francisco Rebello & um
volume de muito reduzido interesse. Apresentado
em 5 partes — exordium, intramuros, extramuros,
in memoriam e post scriptum — nele se rednem
artigos dispersos que vdo da simples crénica jor-
nalistica & evocagédo ou a tentativas de ensaismo.
O problema principal dos livros deste género &
no fundo o mesmo que L. F. Rebelo aflora, citando
Salacrou: o problema da actualidade efémera e da
actualidade permanente.

Passando brevemente os olhos pelo volume é
possivel dividi-lo em dois: uma metade que o tempo
né&o perdoou — cronicas de festivais, ou de viagens
aos teatros de Paris em 1962, apresentacbes sumé-
rias de autores como Hauptmann ou De Filippo
que poderiam ter funcionado no efémero, mas cujo
grau de penetracao dificilmente atinge a perma-
néncia que um livro apesar de tudo exige; uma
outra metade cuja permanéncia seria possibilitada
desde logo pelo projecto.

Assim encontramos breves ensaios sobre Gil
Vicente, Miller, Shakespeare e Pirandello: ensaios
sobre «Teatro e Significagdo da Realidade», «Teatro
e Contestagios, etc.

Aqui o problema da permanéncia deriva ndo j&
do propésito do ensaio mas da sua elaboracdo.
E o que ¢ no fim de tudo, confrangedor nesta
metade do livro é ndo encontrarmos uma ideia de-
senvolvida, ou uma ideia que se imponha pela sua
agudeza ou penetracdo. Gil Vicente é um autor bi-
face numa época de transigdo, Gil Vicente é <o
mais actual, o mais moderno dos dramaturgos por-
tuguesess; Shakespeare é «nosso contemporaneo»
e os caminhos do teatro moderno nele encontram
uma encruzilhada de partidas; Pirandello influencia
o teatro francés e o portugués nos anos A40;
Beckett estd contido no «King Lear» e Genet na
<Tempestades ... Tudo se passa a um nivel do j&
sabido, do nunca provado, do sempre pouco perti-
nente.

E € esta falta de idelas que vem relegar esta
metade a um efémero anddino e banal, a uma inu-
tilidade que ndo podemos aceitar.

Do mesmo modo é esta falta de ideias que
ndo langa para o permanente a crénica efémera
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A propésito do concurso internacional
de Vila Moura pedimos ao arquitecto Pe-
dro Vieira de Almeida, seu vencedor, que
nos desse a sua opini&o sobre o problema
dos concursos de arquitectura em geral
e em Poriugal e ainda sobre problemas
a volta da criac&o de uma cidade turistica
e de responsabilidade do arquitecto que
lhe prop&e uma forma.

E.T. S.

PEDRO VIEIRA DE

Os concursos 18m sido muito denegridos, funcio-
nando até como bode expiatério de algumas inca-
pacidades colectivas. Por mim que tenho feito varios
embora s6 ganhasse dois, sou-lhes inteiramente
favorével. Acho sempre (teis os concursos desde
que, como € evidente, oferegam garantias de qua-
lidade, qualidade que tem a ver com o programa,
com a formulagdo do concurso em si, @ com a cons-
fituicBo do juri. Nem sequer sou pessoalmente con-
tra os concursos restritos, férmula que ndo ha
muito tempo, levantou celeuma. Claro que os con-
cursos nao sfo panaceia, ndo séo a solugdo para
uma viciosa distribuigdo de trabalho nem servem
para de maneira sistemética permitir o acesso de
novos arquitectos & profisséo. Por isso o devermos
evitar atirar-lhes para cima com a responsabilidade
das nossas impoténcias no plano da orgéanica e es-
trutura profissional. Esses problemas reais e graves
da profissdo exigem para ser resolvidos de ma-
neira eficaz, o serem encarados em outro con-
texto e s6 um habitual mecanismo escapista com
que os problemas séo enfrentados permite respon-
sabilizar os concursos por aquilo que eles nio
podem fazer nem podem pretender. Creio que
temos de multiplicar as oportunidades dos concur-
s0s, quer a nivel nacional quer a nivel internacional,
e suponho apenas que na circunstancia portuguesa
conviria ensaiar umas quantas férmulas e enconirar
as modalidades mais adequadas ao nosso estadio
de desenvolvimento profissional, mas esse acerto
56 se faz fazendo concursos.

Da escala de simples hotel-de-decorador-de-bom-
-gosto ao akieamento turistico e deste até 4 escala
da cidade, as nossas responsabilidades profissio-
nals aumentam e, o que mais imporia, alteram-se
qualitativamente.

Que um hotel se vista todo & moda do Minho
ou da Provenga para encantar turistas é decisfo
(lamentéavel) que apenas afectara o hotel.

Mas uma cikiade nédo se pode criar deniro dos
mesmos moldes de exploragdo de um pitoresco
artificial & revisteiro, sem quebra de dignidade, que-,
bra que a verificar-se, até a ulirapassa enquanto
cidade e envolve todo um pals.

£ o criar uma cidade turistica € também uma
questdo de dignidade.

Enquanto indlstria, o turismo € duplamente peri-
goso; além da extrema sensibilidade a factores ex-
ifernos que torna quaisquer previsbes muito aleaté-
rias, e de ai o pretender-se investimentos altamente
rentaveis —direl mesmo especulativos — o turismo
n&o se estrutura por si em territério préprio, nio
o ajuda a ordenar-se, pelo contriric—e a expe-
riéncia o indica— viceja perfeitamente adaptado
no meio dos maiores atentados em termos de pla-
neamento, no meio da maior fancaria arquitectdnica
e urbanistica. Os grandes empreendimentos podem
ser e té&m sido na maior parte dos casos uma
verdadeira gangrena em termas de planeamento do
territério.




ALMEIDA:

Criar uma cidade turistica, sobretudo em Por-
tugal, tem de ser antes do mais aproveitar as opor-
tunidades que o investimento macico pode permitir,
para criar de facto uma cldade, quer dizer um polo
de desenvolvimento com infludncia a nivel pelo
menos regional & que a esse nivel tem de ser
encarado.

Por outro lado o interesse da cldade turlstica é
o permitir ensaiar novas férmulas de estrutura ur-
bana e fazer-nos meditar um pouco sobre o que
poderd ser uma cidade guando todos e ndo s6 os
estrangeiros puderem introduzir o lazer como um
dos vectores fundamentais da sua vida.

Assim o problema de criar uma cidade turlstica
transforma-se em saber como explorar o tema com
um ponto de vista utépico mas de utopia-da-reali-
dade corrente em qus vivemos ou da um futuro
néo fantasioso, mas que nos & possivel prever ime-
diatamente.

Esta serda a melhor colaborag&o que os grandes
empreendimentos turisticos podem dar ao processo
global do desenvolvimento; mas isto levanta outro
problema, o de saber se uma cidade se pode criar
exclusivamente através do investimento privade.

Estes pontos de vista separam definitivamenie
dois tipos de resposta em relagdo ao tema cidade
turistica: o tlpo de resposta integrada numa visdo
de planeamento e experimentagéo e o tipo de res-
posta abstracta, artificial, desvinculda, colonizadora.

- Aqui suponho que a responsabilidade dos arqui-
tectos nacionais do pais receptor de turistas &
maior do que a dos arquitectos dos paises emis-
s0res € se uma solugdo colonizadora & gquase
natural para um arquitecto estrangeiro, ja para um
nacional a mesma proposta me parece mais grave;
e © minimo que se pode pedir a um arquitecto qual-
quer € que ndo seja ele a propor aos outros que
venham colonizar o seu préprio pals, nem o colo-
nize ele mesmo através da sua intervengdo profis-
sional.

que a outra metade é. Pols muito haveria a dizer
das encenagbes de Zadek, de Zeffirelli, dos espec-
tdculos de Nancy, 1964 ou de Anténio Pedro. O que o
A. diz da encenagéo do «Romeu e Julietas de Zef-
fireli (Teatro das Nagdes, 1964) é representativo do
nivel a gque tudo se passa neste livro: trata-se se-
gundo Rebello de um especticulo «equilibrado» e
«maduro», montado «a partir de um contraste muito
acentuado entre dois planos distintos», «admiravel-
mente interpretado», com um «barroquismo das
cenas de conjunto», uma «técnica manifestamente
aprendida com o cinemas. O que é tio pouco que
roga a inexisténcia.

Embutidas neste brud-a monocérdico e sem
salto, encontram-se no entanto afirmacbes que ul-
trapassam os limites da compreensdo: assim, na
pag. 17 diz-se que «A deformagio, comica ou tra-
gica [de Moliére e Racine] a que nas suas obras
a realidade é submetida—e, que em substan-
cla (...), ndo difere da «distanciagdo» modernamente
preconizada por Bertolt Brecht» ...; na pag. 31 diz-se
=A danga da Morte de que o triptico das Barcas é
uma superior variacdos (0 sublinhado é nosso), e
na pag. 32 afirma-se que «Como Shakespeare, alias,
também Gil Vicente ignorou as regras classicas»,
afirmagdo pelo menos tendenciosa. Ou passagens
cuja qualidade evocativa margina bem de perto o
ridiculo: como seja, na pag. 71, a evocacdo de Ve-
neza: «Eis-me de novo em Veneza... E o deslum-
bramento de anos atrds repetiu-se, como se o tempo
houvesse magicamente parado durante este inter-
valo, este peréntesis quotidiano em que perdi al-
guns cabelos e muitas ilusdes, muitas esperancas.
(...) De méos dadas —como da primeira vez —
com aquela a quem uni o meu destino, e que deu
um sentido & minha vida, tornei a deambular, noite
adentro ...»

E assim este livro: despropositado, inatil, mul-
tas vezes banal, outras francamente irrisério.

J. 5. M.

®

LUDWIG VAN BEETHOVEN, de Jean e Brigitte
Massin, vol. | (Blografla, 1770-1802) e vol. Il (Blo-
grafia, 1802-1812). Editorial Estampa, Lisboa, 1972.

O senso comum tem as suas ideias-feitas acerca
de Beethoven. Mesmo as pessoas que conhecem
mal a sua obra — que pouco 'mais conhecem do
que as quatro notas iniciais da 5.* Sinfonia — tém
uma nogéo, embora vaga, do que ela representa
e da personalidade do autor. A numerosa bibliogra-
fia existente, desde logo ao nivel da mera divulgacéo,
fornece elementos ora contraditérios, ora imprecisos,
sobre a vida e obra de Beehtoven, mas € inegavel
que dessa amalgama de material informativo se ex-
trai sempre, ainda que a trago grosso, um fundo
de verdade.

No plano da invesligagdo mais especizlizada, a
bibliografia beethoveniana @ vasta, e vai desde os
estudos mais profundos e omnicompreensivos (v. g.
os monumentais Grandes Periodos Criadores, de
Romain Rolland) até & anédlise de aspectos parciais
ou de factos controversos da biografia. De qual-
quer modo também a partir desta informagéo espe-
cializada se extrai um conjunto de ideias coinciden-
tes, capazes de individualizar Beethoven relativa-
mente a outros compositores. Tanto num caso (di-
vulgacdo, consenso generalizado) como noutro (ana-
lise musical, investigacao histérica) se fazia sentir,
no entanto, a falta de um obra que desse balango
a tudo isso e estabelecesse, com rigor cientifico,
os dados fundamentais da vida e da obra do autor
da Nona Sinfonia. O grande mérito de Jean & Bri-
gitte Massin foi terem-no conseguido em termos que
servem a um tempo o progresso da investigagéo e
a honestidade da divulgacdo.

Na obra que comecou agora a ser editada em
portugués, todas as fontes sobre que se tém ba-
seado as biografias de Beethoven sdo passadas em
revista e interpretadas criticamente (volumes I a Il
da edicdo portuguesa), e todos os trabalhos do
compositor recenseados e situados nos contextos
em que surgiram (vol. IV). Com base neste vasto
acervo de documentos, os autores permitem-se,
enfim, fixar a verdadeira estatura do homem e do
artista-criador (vol. V).

Quando se acaba a leitura desta espécie de enci-
clopédia beethoveniana, que &, ao mesmo tempo,
uma biografia critica (onde os textos de Beethoven
e dos seus contemporineos alternam num ritmo
que cria uma imagem viva da sua pessoa e da
sociedade a que pertenceu), um manual de con-
sulta permanente (onde se coligem «as informa-
cbes histéricas conhecidas acerca da génese da
concepcdo e da elaboragdo das obras, das circuns-
tancias que acompanharam o seu hascimento e a
sua execucdo, daquilo que Beethoven pensava acer-
ca delas no momento ou muito tempo depois, das
reaccdes imediatas dos contemporaneos»), e um
ensaio (onde se determina, seguindo um método
rigorosa, o papel histérico de Beethoven e da sua
obra) —quando se acaba a leitura desta obra,

dizia, fica-se com a impressdo de que, afinal, o
tal senso-comum, as tais ideias-feitas, se tém efec-
tivamente um fundo de verdade, estdo ainda muito
longe de conter a verdade completa, que é muito
‘mais rica, muito mais surpreendente, muito mais
revoluciondria @ muito mais incomoda (para os cir-
cuitos oficiais do consumo da musica) do que se
supde.

N&o vou referir-me & qualidade da traducgéo, dado
que & da minha responsabilidade, € a autocritica
do meu trabalho exerci-a até ao momento da en-
trada do original na tipografia; agora, resta-me aguar-
dar & agradecer que me apontem ©0s erros, desde
0s mais graves aos de pormenor.

Convém acrescentar apenas que ©s dois primel-
ros volumes, ja& publicados abordam fundamental-
mente as seguintes matérias: meio familiar de Bee-
thoven, circunstancias em que fol educado, pri-
melros contactos com a familia Breuning e com
o meio de Barbara Koch (decisivos para a sua
formagéo culiural e ideolégica), frequéncia da Uni-
versidade de Bona (onds se inscreveu em 1789, ao
eclodir a Revolugdo Francesa), permeabilidade &
magonaria, do ramo mais radical, o dos iluministas
da Baviera (influéncias de mestres como Eulégio
Schneider @ Neefe e do seu amigo Wegeler), ida
para Viena, estudos um tanto cadticos com Haydn,
primeiros éxitos do pianista e do compositor, liber
tagdo dos lagos de dependéncia que o ligavam ao
Eleitor de Bona, ligagGes amorosas com Leonor
Breuning, Josefina Brunsvik, Giulietta Guicciardi,
declaragdo da surdez, crise pessoal gue o leva a
pensar no suicldio, Testamento de Heiligenstadt
(no 1.° wolume); retrato psicolégico do homem e
do artista-criador na idade adulta, circunstancias
que rodearam a composicdc da Sinfonia Heréica
e da opera Fidélio, relagGes com a aristocracia,
revindicagBes soclais 8 scondmicas, ligaces com
Teresa de Brunsvik, Maria Erdbdy, Terasa Malfatti,
Bettina Brentano, Rahel Levin, Amalia Sebald, carla
& Imortal bem amada e sua critica exaustiva, exten-
sas carlas de Betlina Brentano sobre Beethoven e
sua critica exaustiva, contactos (penosos) entre
Beethoven e Goethe, explosdo de todas as lutas
e de fodos os conflitos entre Beethoven e a socie-
dade do seu tempo (no 2.° volume).

M. V.C.

CARTAS INEDITAS OU DISPERSAS DE VICENTE
NOGUEIRA — com prefdcio e notas por Andrée
Crabbé Rocha (s. d., n. 1.)

D. Vicente Nogueira a quem D. Francisco Manusl
de Melo em 1650 pedia quisesse entrar no jogo
«barroco» de intercdmbio de eplstolas e de notl-
cias sobre «0s excelentissimos partos dos engenhos
de Italia», tem, como Melodino, fartas razbes de
queixas da posteridade. Tanto um como outro sa
esforcaram, através da sua correspondéncia, de
servicos particulares e plblicos de relevo em horas
dificeis dos amigos ou da sua terra, da edicdo
cuidada de suas obras, do seu afd por reunir uma
grande biblioteca, por se garantirem uma certa
gléria... que o5 anos, com menos nota para
D. Francisco, mas com mais injustica, tém demo-
rado. Sem compararmos a ma sorte literaria de
Manuel de Melo —ja que muito citado é (convira
dizé-lo?), excepcles aparte, tdo mal e tdo pouco
lido, sem lhe valerem as edicdes acessivels que
de alguma obra sua, mesmo (ou por isso?) das
que quase sdmente servem para atestar a universa-
lidade dos seus interesses culturais—a mé sorte
de Vicente Nogueira tem sido muito mais constante,
apesar de Barbosa Machado e de Inocéncio, de no
século passado (1878) se terem publicado duas
cartas suas, de na Alemanha se ter editado o seu
Discurso sobre a Lingua e os autores de Espanha
(tdo variamente julgado), e de em 1925 J. A. Lopes
da Silva nos ter dado uma edicdo de uma parie
Importante do epistolario (1626-1652).

Quase meio século depois, precedidas do que
se pode considerar, apesar da brevidade, tanto a
mais completa apresentacdo biografica de Vicente
Nogueira, como a mais segura perspectiva sobre a
sua personalidade (homem/obra), A. Crabbé Ro-
cha revela-nos eruditamente anotadas mais dez car-
tas deste admirador de Galileu em 1638. De valor
€ interesse desigual —desde a simples noticia
pessoal ao comentario politico (Vieira como pauta)
ou a noticia literaria — estas dez cartas serdo ne-
cessariamente a ter em conta no dia em que esta
singular figura do século XVIl merecer (finalmentel)
alguma atencao.

Apenas sentimos gue numa das notas sempre
tdo cuidadas desta bela edicdo desta parte do epis-
tolério de D. Vicente Nogueira se ponha o problema
da posicdo da nobreza portuguesa perante os Fili-
pes em termos de «excessiva docilidade» e de «res-
gate». Parece-nos uma concessdo a uma perspectiva
tradicional de um problema mal posto.

J. A. C
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DE UMA

TEORIA A PRATICA

José Palla e Carmo
DO LIVRO A LEITURA
Publicag8es Europa-América, Lisboa, 1971

DO LIWVRO A LEITURA &, da pagina 95 &4 285
(e altima) uma compilagdo de criticas anteriormente
publicadas por Palla e Carmo (sobretudo no Jornal
de Leiras e Artes, de 1961 a 1965, @ em O Tempo
e o Modo, de 1963 a 1967) a livros de ficgdo de
vérios autores: Cardoso Pires, Fernanda Botelho,
Fernando Namora, Alves Redol, Ruben A., Luis Sttau
Monteiro, Urbano Tavares Rodrigues, Vergilio Fer-
reira, Maria da Graga Freire, Agustina Bessa Luis,
Maria Teresa Horta, David Mour&o-Ferreira, Maria
Judite Carvalho, Artur Portela Filho, Graga Pina de
Morais, Mario Braga, Sophia de Mello Breyner An-
dresen, José Gomes Ferreira.

Omitiram-se as datas e os locais exactos de pu-
blicagdo. Agruparam-se as criticas sob um titulo
geral de «Teorla e pritica da critica: exame de
algumas obras de ficgio narrativa portuguesass,
que constitui o capltulo 2.° da terceira parte do livro
intitulada «Sobre Literatura Portuguesa», precedida
de «Sobre Critica Literarla» e «Sobre Literatura e
Cultura». Dividiram-se as criticas em tirés grupos:
a) o todo e as partes [na ficedo]; b) o romance;
¢) outras formas de ficgo narrativa.

Que quer Isto dizer?

Antes de mais, que o Autor quis retirar todo a
caracter temporal, «efémero», de documento, équilo
que escrevera para apresentar cada critica como
peca de um conjunto ordenado, de uma teoria lite-
raria subjacente, de um pensamento literario. Isto,
porque teve consciéncia do primeiro problema que
se levanta quando se publica um livro assim: va-
lerd a pena publicar em livro ¢ que ja foi publicado
na Imprensa? O que € publicado na Imprensa pode
ser publicado em livro? Uma critica néo sera irre-
mediavelmente efémera?

E esta o primeiro ponto que Palla ¢ Carmo aborda

FICCAO ESPANHOLA
E LATINO-AMERICANA

lalio Corlazar, Lla vuelta al dia en ochenla

mundos, 2vols. . . . . . . ... 80$00
lalio Corlazar, Ceremonias . . . . . . 70%00
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na sua nota introdutéria. Mas, «eis-me finalmente
sucumbido & tentagdo, a que longamente resisti, de
reunir em volume alguns escritos soltos sobre —e
de — critica literaria». Sucumbiu & tentacdo: o livro
estd publicado. Agora s6 nos resta perguntar: Quem
lé este livro? Como se 18 este livro? Para que se
& este livro? Destina-se ele a quem leu os livros
criticados? A quem n&o os leu? Conseguirs ler esta
obra quem ndo tiver lido a maior parte dos livros
de que se fala? (Pensemos que muitos estdo ja
esquecidos e outros estd-lo-do em breve.)

Palla e Carmo compreendeu que a Unica forma
de esta colectinea resistir seria apresentar-se como
exemplificacdo de um método. Mas serd dificil im-
por-se deste modo porque ndo apresenta nenhum
dos dois requisitos que parecem fundamentais: nem
o autor é representante de uma corrente filoséfica
facilmente reconhecivel, nem é o «fundador» ou
«defensor» de uma nova teoria literaria. Como
grande parte das criticas feitas na Imprensa, as
analises de Palla e Carmo estariam condenadas (e
parece-me uma bem simpética e louvavel condena-
¢Bo) a conservar 0 seu caracter efémero.

NO ENTANTO, o Autor quis lutar contra essa efe-
meridade e apostou na relativa novidade e origina-
lilade da sua posigio no melo portugués, que con
sistiria essencialmente no «conciliar a teoria da
literatura e a apreciagdo concreta de determinada
obra», no «conciliar a generalidade com a especifi-
cidade», além de defender e aplicar o conceito de
«literariedades.

Temos, realmente, uma obra onde se tentam con-
clliar essas duas perspectivas: quer nos assuntos
tratados — primeiro, 0s conceitos gerais até a pa-
gina 95, depois a anélise dos livios —; quer, sobre-
tudo, na estruturacéo de cada critica — primeiro a
definigdo de um conceito de teoria da literatura,
depois a exemplificagdo desse conceito.

Assim, significativamente, cada titulo de critica
estd dividido em dois membros ligados entre si por
dois pontos ou travessdo. Por exemplo, Literaiura e
«literariedade»: Xerazade e os Outros, de Fernanda
Botelo, ou A «escrita metafisican e a consciéncia
actuante: Apelo da Noile, de Vergilio Ferreira, ou
O Conto e a sua caracterizagio como género [ie-
rério — Avenida de Roma, de Artur Portela Filho. A
primeira parte do titulo € tratada em abstracte. num
primeiro capitulo, em geral bastante longo; s6 de-
pois vem a analise da obra, cuja leitura sugeriu o
tema geral & luz do qual ela val entdo ser anali-
sada.

Hé uma teoria lterdrla expressa. Qual?

Uma teoria literaria que insisie muito na nog#o
de género e de estrutura especifica de cada género
(conto, romance, novela), na especificidade da lin-
guagem literaria, no conceito de estilo, que fala em
~gosto»; que se apola muito no que os outros dis-
seram (s6 o «pdrtico» contém doze citagdes € no
decorrer da primeira @ segunda partes so abun-
dantissimas e longuissimas), uns «outros» que
vém quase todos de um mesmo sector — o anglo-
-saxonico, infelizmente tdo mal conhecido entre
nés — nomeadamente da famosa Teorla da Lite-
ratura de Wellek e Warren, traduzida para portu-
gués pelo préprio Palla € Carmo.

Que acontece a estes conceitos, a estas nogSes
tebricas quando o autor «passa para a pratica»?
(Ha aqui uma distingdo bem nitida). Em muitos
casos, desvanecem-se, perdem o significado. O Au-
tor opde-se mulio justamente a distingdo forma-con-
tetdo, insiste muito Justamente na especificidade da
literatura. Mas olhemos, por exemplo, para estas
frases:

«Das personagens hid que louvar a largueza da
galeria humana apresentada pelo autor e, sobre-
tudo, as fascinantes figuras de Raquel, Licio, Ma-
nuel Jodo...» (p. 172).

«As proprias figuras estilisticas s&o reflexo, talvez
subconsciente, do aspecto ideoldgico» (p. 197).

«As cenas sdo em regra dadas com grande trans-
lucidez e intensidade luminosa, que nos fere a vis-
ta...» (p. 213).

Estardo frases como estas inteiramente de acordo
com as posigbes defendidas nas partes «teéricas»?
Mesmo al ha afirmagdes que podem surpreender
o leitor: «Afigura-se-me cativante, sem duvida, a tese
de Curtius, até para aqueles (ou sobretudo para
esses) que, como eu, se interessam mais pelo «sig-
nificado» do que pelo «significante» — isto &, mais
por aquilo que antigamente se chamava o «con-
teddo» que pela discutivelmente considerada mera
«forma» (p. 33).

De qualquer maneira, a «prética», essa parte mais
«efémera», parece ser o que de mais interessante
existe neste livro: assenta numa analise muito atenta
das obras em questdo, dando, conforme 08 casos,
mais particular relevo a estrutura geral da obra ou
& sua escrita, atitude que nunca & de mais louvar,
porque tdo frequentemente esquecida ou despre-
zada. O Autor fala, na sua nota Introdutéria, em
«processo analitico» que pretende «objectivor» e
«demonstrativos.

Haverd uma objectividade que nfo exclui valork
Zagao.

AQU SURGE o ponto mals fragil de Do Livro &
Leitura: o seu critério excessivamente benevolents,
que néo podera deixar de criar Injustigas. Quem ler
esta obra, terd a Idela de que os Gltimos dez anos
literarios portugueses foram riquissimos em litera-
tura de ficgdo. Sem Julgar da Justica ou Injustica
de cada um dos casos, aqui flcam alguns exem-
plos:

P. 130: sobre F. Botelho, depois de algumas re-
servas, «uma obra que (...) se me afigura excep-
clonalmente e consoladoramente brilhante, culta e
inteligente».

P. 163: sobre Ruben A., «Obra poderosa e origi-
nallssima, Gnica na literatura portuguesa, de talvez
insuspeitada projec¢éo futura.»

P. 168: «Angistia para o Jantar ocupa um lugar
especialissimo na nossa literatura.»

P. 174: «Aproximamo-nos assim das razdes da
grande gratiddo a Urbano Tavares Rodriguss por
ter publicado este romance.»

P. 210: sobre Teresa Horta, «neste belo romance
(que considero das mais valiosas producdes ficcio-
nistas portuguesas dos ultimos tempos)...»

P. 211: ainda sobre Teresa Horta, «& obvio (...)
que considero este romance exemplar, até mesmo
entre os melhores dos inegavelmente bons roman-
ces que actualmente se escrevem em Portugal».

P. 244: sobre Portela Filho, depois de alguns re-
paros, «apresso-me a congratular-me pelo tom vivo
@ Incisivo, vital do estilo de Artur Portela Filho».

P. 266: «O Impeto dos primeiros empurrbes do
neo-realismo abrandou, talvez; mas que Mario Braga
& outros continuem. E continuem assim, gue muito
bem continuam.»

Depois da leitura do livro, ndo se encontrardo
grandes diferengas de «qualidade» entre Mario
Braga e Cardoso Pires, José Gomes Ferreira e
Maria da Graga Freire. Surgirdo talvez como ponios
altos Ruben A., Agustina e Teresa Horta. Nalguns
autores apontar-se-80 erros de portugués sob o
nome de «ialhas estillsticas», mas Imediatamenie
se encontrardo virtludes que porao esses autores
no mesmo plano dos outros. Problema idéntico (de
escala de valores) estara presente no panorama
que o Autor traga do romance portugués contem-
poréneo, sobretudo nas escolhas de textos exem-
plificativos de cada tendéncia.

Ficard, ent@o, deste livro apenas a andlise das
obras quando & objectiva e ndo valorativa?

Ficara pelo menos também o relembrar de certas
verdades muito esquecidas: «gue a critica literaria
& pesquisa e rastreio para poder ser pesagem e
valoracdo» (p. 17), que «facultar que uma obra
seja compreendida é, do mesmo passo, agir sobre
o gosto do publico» (p. 23) e... «por esse mundo
fora, muitos criticos literarios tomam a natureza lite-
raria dos escritos criticados como auto-evidente,
como implicita. Ndo o é» (p. 119).

EDUARDA DIONISIO



Ao csvuns dod dian

Ao correr dos dias se foi fazendo um
filme como se faz um ano, as quatro esta-
¢Oes vencidas, desespero, alegria, outono
e inverno, como num filme de Ophuls
que partia sempre nao de um plano fixo
mas de uma ideia fixa que era fixar o
tempo com a camara montada num fra-
velling que corresse atras do tempo que
corresse atras de nos. Ao sabor da pena eu
tento responder a mim mesmo 0 que &
um filme, porque se faz, como nos trans-
forma, sem querer mastigar demais a per-
gunta. Ao sabor dos dias, ao correr da
pena de ver o magazin chegar ao fim, ao
sabor de ver os actores falar como quem
canta ou como gquem tem medo, um ilme
se foi fazendo entre um suicidio e um
crime de ficgdo porque a morte sobretudo
é que existe e que abre e fecha os parén-
tesis sobre isto tudo. Quanto a vida, é
preciso prova-lo, filmando-a para se ter a
certeza de que existe porque o cinema se
podia definir como Sao Tomads: ver para
crer como diria Rosselini, mestre entre
todos e quem nao acredite que va ver as
Fioretti onde os actores falam como num
fresco de Masaccio e como se as frases
fossem legendas que lhes saem da boca
como nos frescos de Fra Angelico. A
morte faz os parénteses € nnos fazemos o
resto, por isso o meu filme abre em negro
e fecha em negro que é o écran de luto
o que me faz lembrar o poema de René
Char que eu sei de cor: «ndo é porque

fui abandonado que estou sé. Estou sé
porque sou s6, améndoa entre as paredes
da minha prisao». Se eu fosse poeta e
optimista, ou melhor crente como o Ros-
selini, o Renoir ou o Rouch, tinicos mes-
tres que eu gostaria me adoptassem que
ndao ouso nem sei adoptar-lhes o jeito,
diria que nao sou améndoa mas crisalida
nem chamaria prisdo ao meu casulo. E
por falar de Renoir € preciso ter sempre
presente a frase de Camille, porque a
gente lembra-se dos filmes do Renoir por-
que se lembra da maneira como os acto-
res dizem as frases, Camille que pergun-
tava «onde acaba o teatro e onde comeca
a vida?» e Renoir sabia que era uma falsa
questdo porque sdo duas faces insepara-
veis e nao ha moedas de uma s6 face.
O que vale, verdade-mentira, para os acto-
res do meu filme que sdo pessoas como
nds, ou para as pessoas do meu filme que
sdo actores como nés, o que eu pretendo
provar, «Perdido por Cem, Perdido por
Mil» filmando-os em som directo e sem
embustes, que é um falso problema e
que é como uma moeda que se atira ao
ar e que tanto pode cair de um lado como
do outro. Tudo o resto é uma histdria
que nao se chega a contar, como quem
acorda de um sonho e tem de ir a sua
vida. Do filme nada mais sei. Alguém me
sabe dizer o que é feito de Nicholas Ray?

ANTSONIO-PEDRO VASCONCELOS

sublinhados nossos

janeiro

1.

Escreveu Natércia Freire («Didrio de
Noticias», «Artes e Letras»):
«Domingos Monteiro dé, neste sentido,
largos passos em frenie. Longe fica
Poé. Longe estd o préprio Morris
Westas.

Sprint.

5.

Inauguragdo do novo curso do Conser-
vatorio Nacional. Professores: Tomas
Ribas, Bernardo Santareno, Eurico Lis-
boa Filho, Costa Ferreira, Maria Helena
Lucas, Geoffroy Reeves, Peter Brook,
Claude Dedieu, Pierre-Etienne Heyman,
Danny Antersen, Jens Chistian Schmid,
Maria de Lurdes Martins, Germana Tan-
gﬁr. Milko Sparemblek, Jogo Pedro Vi-
nha.

5
Noticiou o «Diario de Lisboans:

«0 facto de termos comprado a Ulis-
seia Editora ndo significa obrigatoria-
menie uma alteracdo profun nas
suas caracteristicas e actividades ba-
sicas» — afirmou-nos o sr. Fernande
Guedes, da Editora Verbo, a propdsito
da recente fus@o das duas empresas.
Deste modo, a actividade editorial da
Ulisseia, que foi suspensa por impo-
sicdo do desenrolar das negociagoes
tendentes & transferéncia, manter-se-d
em linhas semelhantes @s que sem-
pre foram adoptadas, nomeadamente
no que toca ao ficcionismo e a colec-
cao Pelicano.

Outras iniciativas est3o agora em fase
de estudo, incluindo a nomeagio dum
novo director literario. A actividade
comercial da Ulisseia devera recome-
car ainda este més (assim que os
seus «stocks» forem transferidos para
a Verbo), mas o movimento editorial
s6 serd reatado em meados do ano.»
B.

Transcreveu Mario Castrim das decla-
racoes feitas por Armindo Rodrigues na
Televiséo («Diario de Lisboa»):

«Ha de tudo na minha poesia, desde
o lirismo & poesia dramatica, inclusiva-

mente & poesia epopaica, digamos da
pequena epopeia porque € a que

no nosso tempo, em contrario de al-
gumas persuasdes equivocadas, poesia
amorosa, poesia conceptual sem ne-
nhum receio, porgue € uma das gran-
des tradicGes da poesia portuguesa,
enfim hid de tudo como na botica.»
Quando se procura bem, falta sempre
alguma coisa ...

9.
Escreveu F. G. M. (Fernando Correia
Marques) — («Diario de Lisboa», «Su-
plemento Literdrio=):

«Dai que a ualtima obra publicada de
Manuel Ferreira duplamente nos alicie
pelo apelo contido num fundo humano
impressionante, real e verdadeiro, e
nigna técnica actual e actuante, possi-
vel de ulterior interesse e estudo, no-
meadamente, por exemplo, quanto ao
funcionamento das varias perspecti-
vas e planos discursivos implicados.»
Fundo e técnica, igual a fundo e ...

12.

Escreveu Natalia Correia («A Capitals,
eLiteratura e Arte»):

«E preciso avisar. Avisar o publico con-
tra os salteadores da prosa que, aga-
chados nas moitas de certos suple-
mentos literarios (n@o sei se todos)
saltam sobre a prosa alheia que que-
rem depradar, reduzindo-a com a ajuda
da tesoura, ao texto que melhor se
afeicoa aos rancores que burilam em
pateada critica.

Depois de ter procurado no meu di-
cionario de repeléncias o vocabulo que
melhor se ajusta a esta sub-repticia
extraccao das frases que incomodam
a intencdo da emboscada, encontrei o
vocabulo que justamente a define:
censura. Mas nao era suficiente. Por-
que ao agravo do termo acrescia a
exigéncia de um adjectivo que extre-
masse da censura estabelecida, com
tabuleta a4 porta, esta tavolagem clan-
destina de censores pusildnimes que
nem sequer se expdiem a antipatia
piblica de estarem matriculados no
aparelho oficial do corte. E o adjec-
tivo deslisou naturaimente do meu lé-
xico de repulsas: cobarde. De coda
— rabo-e-arcto-aperto —, isto é censor

de rabo apertado pelo medo de ser
o que é.

Quem gostar de censores que va a
missa do rapinante. Frequente-lhe o
mentidero. Mas ndo me venha dizer
gue & contra a censura, a outra, a vi-
sivel que um dia ha-de acabar. Porque
esta & gue ndo acaba.»

Que levard uma pessoa a escrever
colsas destas?

13.

Escreveu Gaspar Simdes («Didrio Po-
pulars, «Quinta-Feira & Tarde»):
«Quando jA4 se conhece a vida por
multo se ter vivido, o romance deixa
de iInteressar ao homem. Entdo vol-
ta-se ele para outros géneros, parti-
cularmente a biografia, histéria de
vidas verdadeiras, conhecimento de ini-
ciactes na vida de homens que vive-
ram exemplarmente, mais exemplar-
mente do que nds, a vida que nbs
estamos prestes a abandonar.»
Original ... :

16.

Declarou Margarida Mauperrin ao
(«Diério de Lishoa=):

«Acho perfeitamente ridiculo darem-
-nos prémios em teatro. Déem-nos an-
tes cursos. Eu, por exemplo, ganhei um
prémio em «Victor ou as criangas no
Poder» porgue era a que ia menos
mal. Teatro assim ndo pode ser. No
fundo sdo tdo responséves os criticos
como os actores.»

Até que enfim!

20.

Perguntou Gaspar Simdes («Didrio de
Noticias», «Artes e Letrass):

«Entre o formalismo a espanhola e
o nihilismo & brasileira, para onde ira
a poesia portuguesa?»

26.

Escreveu Nuno de Sampayo (<A Ca-
pital», «Literatura e Arte») a propdsito
de Agustina Bessa Luis:

«N'« A Matanga», descrita com sublime,
palpa-se, no horroroso, o inefavel.

As pessoas véem trivialmente, num
ombro de mulher, o branco. Todos sa-
biam que era branco, ninguém se emo-
cionou. Um ombro resplandecente emo-
ciona mais: quem viu resplandecente-
mente viu intensamente. No ombro
transparente ja hd beleza. Todavia mais
beleza que exactiddo. Em estilo origi-

nal o gualificativo de ombro é crista-
lino.»
Linhas tortas, linhas cruzadas.

27.

Museu Nacional de Arte Antiga: Aber-
tura do curso de Rui Mério Gongalves
sobre a liguagem da pintura e moder-
nisme portugués.

28.

Teatro MNacional de S. Carlos: estreia
de Guerras de Alecrim e Manjerona de
Antonio José da Silva-Antdnio Teixeira.
Reconstituicdo de Filipe de Sousa. En-
cenagdo de Tomds Ribas. Maestro: Fi-
lipe de Sousa.

29.

Teatro Vasco Santana ¢ Fundagdo Gul-
benkian: entrega dos Prémios da Im-
prensa de Teatio e Bailado. Recusa de
Margarida Mauperrin.

30.

Chegada de lonesco. Declaragio ao
«Diario do Noticias»: usou o mais aca-
démico dos anti-académicos».

fevereiro

1.
Transcreve o Diarlo Popular do col6-
quio com lonesco no Grémio Literd-
rio:

«Todas as revolugdes, das esquerdas,
das direitas, do ceniro, acabam por
resultar na tirania, na opresséo. Esse &
um aspecto focado na minha dltima
peca, «Macbeth», um «remake» de
Shakespeare, O mais que posso dizer
é que todos os sistemas do Governo
sdo maus. E eu néo sei sendo fazer
perguntas sobre o que me parecem
ser os grandes problemas dos ho-
mens.»

«Sim, estou de acordo: a politica pas-
sa ¢ os homens ficam...»

«H4, em todo o Mundo, um teatro que
é para o povo e aonde O povo néo
val, @ um teatro que ndo & para o
povo & que o povo procura. Burgue-
sia? Ndo conhego...»

«De facto, ndo queroc fazer uma con-
fissdo politica. Na pega «O Rel Esta a
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Morrer», ndo €, evidentemente, a rea-
leza que esta a morrer, mas o Homem.»

«Por que ndo ter entrado para a Aca-
demia Francesa? Ali se enconiram os
dltimos homens bem educados que
existem neste Mundo. Ali aprendi a ser
cortés e recebi o verdadelro seniido
da amizade. Claro que da Academia
néo fazem parte os grandes nomes da
Literatura francesa, mas a minha pre-

uma pequena alte-
ra¢do. Nio uma revolugdo, mas uma
pequena reforma.»

y

O Ceniro Portugués de Cinema anun-
cia as 5 produgbes deste ano: A Pro-
messa de Anténic Macedo, Brandos
Costumes de Alberto Seixas Santos,
A llhe dos Amores de Paulo Rocha,
O Mal Amado de Fernando Matos Sil-
va, Meus Amigos de Anténio da Cunha
Teles.

2.

Escreveu Nuno Sampayo (A Caplal,
Literatura e Arte):

«Domingos Monteiro é um escritor
sazonal. O livro nasce4he com o soles-
ticio, pontual ao Advento; e o narra-
dor, como os rapsodos antigos, faz
soar na porta dos seus ouvintes um

toquezinho discreto e &vido.»

Batem leve, levemente
Como quem chama por mim
Serd chuva, serd gente?
Gente néo é certamente...

2.

Escreveu Ermnesto Guerra da Cal (A
Capital, Literatura e Arte):
«Entretanto, como as obras de Miro
alcangam no mercado internacional
altissima cotagdo (o0 «Cdo ladrando
a4 Lua» estd avaliado em mais de
150 000 ddlares), ele goza da liber-
dade de pintar «como le da la real
gana.»

Causalidades. ..

2.

Escreveu Luls Miranda Rocha (A Ca-
pital, Literatura e Arte):

«Depois de Fernando Pessoa, ndo ha
na poesia poriuguesa um universo
poético tdo complexo e povoado como
o de Raul de Carvalho.»

Reglstamos.

=
Respondeu a Editorial Aster a um in-
quérito (A Capital, LHeratura ¢ Arie):
«0 prego final do livro em Portugal é
mais barato do que nos palses da Eu-
ropa Ocidental, nos Estados Unidos
e inclusive no Brasil. O piablico est§
convencido que é mals caro porque
compra acha sempre caro, nido
esta habituado a cofrontar e criticar,
ndo dispbe de elementos de compara-
¢édo, para poder concluir que 15 FF
(90$00) € prego mais elevado do que
508$00.»
Hé oulras contas...

2

Escreveu Pinharanda Gomes (A Capl-
tal, Literatura e Arte):

«Entdo uma cultura é principalmente
o aparelho de 6rgéos pelos quais con-
templamos o culto universal. Sendo
esses Orgdos diversos (populagdo,
territério, lingua, psicologia, filosofia),
necessariamente que a diversidade de
culturas se encontra garantida.»

Jé estamos mals descansados.
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3.

Escreveu Agusiina Bessa Luis (Dléario
Popular, Quinta-Feira & Tarde):

«A alma de Socrates & uma ferida in-
fecciosa; e, no entanto, parece extraor-
dinariamente bela.»

SibHina.

3.

Escreveu Jorge de Fliguelras (Didrio
de Noticlas, Artes e Letras):

«0 didlogo estabelecido entre Didnisos
e Apolo, quando os helenos na sua
superstrutura filosofica e teogodnica gn-
contram, nos deuses antagdnicos e
atraldos um pelo outro, a expresséo
tematica e verbal da tragédia, procura,
também, na misteriosa dualidade da
méscara, ora expressiva, ora enigméa-
tica, o drama humano, com o intuito
de descobrir, exactamente para o0 Amor
e para a Morte, a missc terrena e
extraterrena dos deuses e do homem,
esta nos estadios existentes da alma
pensante.»

Filosofla Porluguesa?

6.
Peter Brook em Lisboa.

6.

Escreveu Femando Luso Soares em
resposta a Hélder Lima Santos (Di&
rio de Lishoa, Suplemento Llterédrio):
«Quando aludia & linearidade da mon-
tagem Idealista, & n&o-linearidade da
montagem eisensteineana, e &4 organi-
zacdo narrativa por episddios, como
que separados uns dos outros, eu es-
tava sériamente a pressupor que 05
leitores capazes de se interessarem
por aquele meu artigo ndo podiam
ignorar de 'maneira nenhuma (...) que,
segundo o materialismo dialéctico, a
realidade se processa «aos saltos.»

Pressuposi¢des

6.

Escreveu José Augusto Fran¢a (Di4-
rio de Lisboa, Suplemento Literdrlo):
«Por mim, realista que sou, limito-me a
constatar a relagdo entre nés despro-
porcionada, entre o comércio da pin-
tura e a qualidade da sua producgéo.»
Constatar é facil.

8.

Escreveu Natélla Correla (A Caplial,
Literatura e Arte):

«0O lonesco é um apétrida da pétria
da literatura que faz de eunuco no
harém das solugdes dos ideélogos e
dos politices que vio salvar o mun-
do.»

«0 lonesco ¢ espenas um dramaturgo,
um excepcional tragi-comediégrafo, um
bombista da seméntica teatral que des-
significa para significar a caducidade
dos pactos. Mas isso é o que menos
Interessa nesta nossa feira de Indus-
friosos catequisias da Mteratura poll-
tizada.»

Que levar& uma pessoa a escrever
coisas destas?

10.

Escreveu Natélia Nunes (Dlarlo Popu-
lar, Quinta-feira & Tarde):

«Estou convencida de que Bresson
néo vai largar Dostoievski t&o0 depres-
sa. Palpita-me que, depois destas «Qua-
tro Noites de Um Sonhador», ele vai
continuar a explorar as novelas do
ficcionista por exceléncia, e profetizo:
uma das suas proximas producdes se-
rd uma adaptagéo da novela «A Dona

L
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de Casa», embora, tal como fez para
«Quatro Noites...» |lhe dé outro titulo.»

Aqul fica para posterior verlficagio.

10.

Escreveu Jo#io Gaspar Simbes (Didrio
de Noticlas, Artes e Letras):

«Antéonio Manuel Couto Viana, pelo
contrario: chegado ao alto da encosta,
ndo a desce, sobe-a, e sobs-a como
que acrescentando ele préprio ao ack
dente geogréfico que tentara escalar
desde jovem algo que € como que
uma encosta nova, um novo acidente
do terreno, seja o que for que ihe
néo permite «descer», quando pensa
que «desce», mas «subir» ainda, e
desta feita pelos seus préprios meios
de locomogéo, de méos vazias, e um
sorriso ndo sé «desesperadamente vi-
gilante» nos l&bios gretados pelas in-
tempéries, mas «humoralmente vigi-
lante.»
Cambes: «0la, Veloso amigo, aquele
outeiro é milhor de decer que de su-
bir»...

11.

Declarou lonesco a Vida Mundiai:

«0O autor, ao virar-se para o homem,
tem pela frente um universo miuitiplo.
Comprometido apenas mesmo,
pode adoptar uma das mais alternati-
vas, quer a tratar do homem social
quer da sua condicdo existencial ou
outras. Essas opgoes tém que ser abso-
lutamente livres. Porgue obrig&lo a
fazer s6 Ideologia ou sd politica social?
Limitdlo, carimbando-o0 come um au-
tor «engagénr, & destruflo como artis-
ta. E quando digo que o teatro deve
ser social, ndo significa que deva ser
soclalista, fascista ou marxista. Em-
prego social como © reflexo de um
sentimento malor, Jamals com um sen-
tido politico.»

Juntar a dia 1. Foram tantasl

17.

Declarou Naum Gabo a Mario de Oli-
veira (Diario de Noticlas, Artes ¢ Le-
tras):

«Estou muito feliz por a minha obra

vir até Lisboa e ser colocada nesse
admirdvel ambiente da Fundagdo Ca-
louste Gulbenkian, que soube superior-
mente organizar a exposicdo com os
espagos adequados a cada obra. Que
diferenca da ma montagem da expo-
sicdo de Paris! Aqul tudo ficou cerio,
la tudo estava errado. Além de tudo
vou encantado com o dr. Perdigdo,
que me informaram ter sido o homem
gque soube levantar obra t80 grandiosa,
como € a Fundagdo Calouste Gulben-
kian, do melhor que tenho visto pelas
minhas andangas pelo mundo. Gostei
também muito do pulblico poriugués
que € multo simpético e expansive e
que tem acorrido & exposicdo em
grande numero e sempre entusiasma-
do.»

Oh! The sunshine!

17.

Escreveu Luls Forjaz Triguelros (Di&-
rio de Noticias, Artes e Letras):
«Muito propositadamente escolho para
estes apontamentos de hoje o mais
recente livro de um poeta que por ou-
tras razbées e n&o s6 as da obra lite-
réaria pessoal, est4 pesente todas as
samanas, bem diversificadamente, nes-
ta pagina que visionou, criou e man-
tém, imprimindo-lhe a dupla marca do
seu talento e da sua ampla nocédo do
fendmeno literario, sem as diminutivas
limitacdes de Ideologia, preconceitos
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estéticos ou pessoals, racismos de
tribo ou botica que, tantas vezes, véo
dando agora ao grande publico uma
imagem gravemente inexacta da rea-
lidade cultural do Pais. A esta perten-
ce pelo valor intrinseco da sua poesia,
a obra de Natércia Freire.»

{n loco).

20.

Escreveu Nuno Jidice (Didric de Lis-
boa, Suplemenic Literério):

«Do Gelo salu o regicidio de 19808;
do Martinho e da Brasileira salu o Fu-
turismo (em grande parte congelado
no fundo das Bibliotecas). Nés, por
outro lado, ainda vamos ao Monte
Carlo.

Nés, quem?

23,

Respondeu a Editora Dom Quixote a
A Capital (Literatura e Arie):

«Tal desconfianga relativamente aos
novos autores produz nos editores um
retraimento nada favoravel & revelagéo
de novos escritores. Este € um dos
diversos circulos infernais da edicéo
portuguesa. A nossa editora, por exem-
plo, logo no seu primeiro ano de vida,
criou uma colecgBo exclusivamente
destinada a revelar novos autores por-
tugueses.

A experiéncia, sob o ponto de vista
financeiro, foi tdo desanimadora que
nos levou a interrompé-la ap6s a pu-
blicacdo da primeira obra.

Como se depreende, a partir deste
caso particular e do sucedido com
outros editores, cada vez se estrelia
mais o horizonte, j4 de si nada am-
plo, com que deparam oS escritores
que anseiam uma oportunidade de se
revelarem.»

23.

Escreveu Eduardo Prado Coelho (A
Capital, LHeratura o Arte):

«Serd estimulante observar de que
modo o texte que, em semana ante-
rior, dediquel a «O General della Ro-
vere», se mostrava contaminado pelo
que, no filme de Rossellini, se afigura
mais datado, e por Isso precario: uma
retérica humanista que se infiltra nfo
tecldo discursivo, o deixa empaparse
e lhe da um Inesperado borbuthar
ético. Que sucedeu, pois? A exaltacio
que o filme (justificadamente) provo-
ca desfocou o percurso do texto cri-
tico: e assim, & anéalise que se impu-
nha, e a qualidade da obra exigia, so-
brepbds-se uma afirmagdo entusiastica
da dignidade do homem. Faltou des-
montar o mecanismo filmico que tania
exaltagdo produz. O comentario, er-
rando, em vez de considerar os pro-

cessos, limitou-se a fazer ecoar os
efeitos.»

Se non ¢ vero, @ bene trovato.

24,

Inicio do Il Ciclo Guibenkian de Tea-
tro (em 79 cidades e vilas):
Companhias: Bonecos de Santo Alei-
xo0, Teatro do Gerifalto, Companhia
Nacional de Teatro, Teatro de Branca-
«Flor, Casa da Comédia, Teatro Expe-
rimental de Cascais, Companhia Tea-
tro EstGdioc de Lisboa, Teatro do Arco
da Velha, Teatro Laboratério de Lis-
boa, «Os Bonecreiros».

25.

Fundag@o Calouste Gulbenkian: Ante-
-estreia de O Passado e o Presente
de Manuel de Oliveira e Pousada das
Chagas de Paulo Rocha.
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