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0. M.— Mas que significa «ensino
da literatura=? O que & que a gente
quer dizer com isso? Literatura existe
em pé de igualdade com masica ou
por exemplo com pintura. No entanto
quando se fala de =ensino da litera-
tura», fala-se de qualquer coisa muito
diferente de «ensino da pintura» ou de
«ensino da musica». Em relacio &
pintura ou & misica pensa-se na aqui-
sicdo e na transmissdo duma certa
técnica: de pintar, de compor; no que
diz respeito ao ensino da literatura,
a expressdo até talvez possa ser en-

tendida em dois sentidos: por um
lado, =ensino da literatura= & mais
ou menos sin6nimo, em linguagem

vulgar, de =<histéria da literatura» a
ponto de as duas expressdes quase
se confundirem; pode também pensar-
-se em q«éensino da literaturas como
transmissdo duma técnica de ana-
lise de obras literarias. Parece-me que
quando se fala de «ensino da litera-
tura» no contexto portugués, predo-
minantemente na escola — mas nio
sO6 —, se pensa sempre nos dois
aspectos da expressao.

G. C.—Creio que quando se fala
em estudo da mdsica, se estd a
pensar geralmente na preparagdo de
compositores e de instrumentistas, ao
passo que, quando se fala em estudo
da literatura, pensa-se sobretudo em
preparar leitores, ou eventualmente
criticos... nao tanto criadores...

M. G.—Ou eventualmente profes-
sores.

E. D.—Mas os programas (do
ensino secundério) dizem que as
pessoas também tém que fazer: re-
dacgbes e exercicios desse tipo. E
mesmo no programa de portugués do
terceiro ciclo se prevéem as =compo-
sicoes» feitas no sentido de os alu-
nos exprimirem isto e aquilo. Portanto,
haveria qualquer coisa comum: a dife-
renga seria mais de «grau» do que
de «naturezas.

0. M. —Talvez se pudesse chegar &
conclusdo de que as coisas afinal
sd0 muito parecidas. Porque, em dlti-
ma andlise, o ensino da literatura
talvez tenha a sua justificagdo melhor
na transmissio duma técnica nao s
de leitura, mas simultaneamente de
escrita. Até porque a leitura ndo pode
deixar de ser escrita.

G. C.—Mas o que me parece é
que talvez haja uma relagdo com o
facto de o consumo de literatura que
se faz ser muito maior do que o
consumo de miisica. Seria também
desejavel que para os ndo instrumen-
tistas ou ndo compaositores houvesse
um conhecimento das técnicas musi-
cais e da histéria da musica. Simples-
mente, o que sucede é que a misica
—e& 0 Lopes Graca chamou muitas
vezes a atenco para Isso — estd em
pé de desigualdade am relacido as ou-
tras artes e em Portugal muito mais.

E. D.—O que acontece é que a
literatura ndo é bem considerada uma

arte (veja-se os titulos dos suplemen-
tos culturais: «Literatura e Artes,
«Artes e Letrass). O problema que
se estd a pbr agora é o facto de
também no ensino ndoc se conside-
rar a literatura como uma arte, mas
uma «coisa» que ha para la ou além
das artes. E portanto quando estudam
musica ou pintura, porque séo artes,
as pessoas vao fazé-las, ac passo gue
quando estudam literatura, visto que
nio € uma =«arte», as pessoas, VAo
consumir e nédo fabricar ou produzir.

M. G.—E que ao ensinar-se litera-

tura, pensa-se numa determinada ma-
neira de transmitir

—

«culturas, mais

M. G.— A literatura aparece como
um veiculo de «ideias», de «visdes
do mundos...

G. C.— ... de «ideias» e «portadora
de significados». A misica ndo.

M. G.—...e de moral... Tudo isto
estd ligado ao facto de ao nivel dos
programas e ao nivel do que se pensa
que se deve ensinar nem sempre
haver uma caracterizagdo suficiente-
mente segura do que é isso de lite-
ratura.

E. D.—E o caso dos historiadores
e dos documentos que ndo tém que
ver propriamente com literatura e que
aparecem nos programas. Nunca se

P e o

do que em ensinar uma determinada
forma de expresséo...

E. D,—Tem um =«significado» muito
mais «aparentes e portanto vai-se
insistir sobre esse «significado apa-
rentes...

0. M. —E sintomédtico que a litera-
tura esteja claramente integrada no
curriculo normal do estudante portu-
gués e que essa inclus@o guase nunca
chegue a ser discutida...

E. D.— ¥ mais «nobre» do que as
artes...

0. M.— A misica, por exemplo, ou
a pintura néo estdo. Talvez isto mere-
ca reflexio e talvez se ligue com o
que vocés dizem.

delimita muito. Interessaria talvez ver
0 que costuma ser considerado para
um estudo literdrio.

0. M. —Parece-me muito curioso
que o Barthes, que pde em divida a
possibilidade da existéncia de uma
histéria literdria, admita por exemplo
a hipétese de se poder fazer uma his-
toria literdria que seja a histéria da
ideia de literatura. Isso reconduzia-nos
a um dos pontos iniciais que era a
dupla maneira de considerar ensino
da literatura: a histéria de ou a ana-
lise de.

M. G.— Mas essas duas maneiras
de encarar a literatura ndo sdo de
maneira nenhuma incompativeis...

0. M.—De maneira nenhuma.

«FORMACAO DE MENTALIDA-
DES»

G. C.— Gostava de voltar a uma
ideia de hd pouco... Aquela ideia de
que o ensino da literatura funcionava
sobretudo como preparacdo de leito-
res, de criticos ou de professores.

M. G.—Também como preparagéo
de mentalidades.

G. C.— Sim, sem ddvida.

0. M.— A esse respeito sdo muito
sintométicas as observactes do pro-
grama de ensino liceal onde o ensino
da literatura é considerado um agente
formador de mentalidades juvenis.

E. D.— As finalidades do ensino do
portugués no terceiro ciclo sdo: 1°)
habituar o aluno ao uso correcto e
elegante da linguagem, quer falada,
quer escrita; 2.°) desenvolver o gosto
literario, tanto sob o aspecta passivo
como sob o aspecto activo (e no
«gctivo» vao englobar-se: faculdades
de andlise, reconhecimento de carac-
teristicas diferenciais e de processos
artisticos, espirito critico, aptidao
para formar juizos de valor no campo
estético, l6gico e moral, estimulo as
vocacOes latentes, tentativas de cria-
cdo); 3°) promover a ilustragdo do
espirito e também a educacéo civica
dos alunos, etc... (A dltima alinea
portanto do «desenvolver o gosto lite-
rério» sob o aspecto «activo» vai ser
a tentativa de criagdo).

0. M.— A formulagdo é mais ou
menos rebarbativa, mas devo confes-
sar que ndo estou inteiramente em
desacordo com isso.

G. C.—Além da preparacio dos
tais estudiosos da literatura duma
maneira ou de outra (ou leitores) acho
efectivamente que o estudo da lite-
ratura podera funcionar ne mesmo
grau que o estudo da musica ou o
estudo da pintura como um trabalho
indispensédvel para eventuais escrito-
res. Parece-me que € uma maneira de
evitar um certo amadorismo. Ndo me
parece de admitir que um individuo
possa escrever sem ter examinado
duma forma critica 0 que esta feito
ou alguma coisa do que estd feito.

0. M.—Todo e qualquer processo
de escrita é um processo de leitura
de tudo o que estd para trés. Quanto
mais correcta for a leitura disso tudo
que estd para trds, mals margem de
melhoria se d& aquela escrita pre-
sente.

M. G.—O que nao quer dizer que
haja uma anterioridade consciente da
leitura em relacéo a escrita. O préprio
trabalho de escrita é uma releitura
do que se fez antes.

E. D.—E precisamente uma das coi-
sas que estd errada neste programa.

0. M.— A escrita aparece como a
capula dltima desse ensino.

E. D.—Ha aqui a ideia de que as
pessoas finalmente, depois de terem

(Continua na pdg. 7)
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mesa redonda: o ensino da literatura/ao correr dos dias:
mindscula autocritica /municipal por um dia, teatro por-
tugués toda a vida/a «presenga» e 0 presente /a nogéo de
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Na classificacdo pessoal com que me divirto
e tento entender-me ma clarissima confusio do
mundo literario actual, costumo dividir os meus
livros em voluntdrios e involuntdrios.

Chamo voluntdrios aos que escrevo segundo
planos préviamente concebidos, embora mui-
tas vezes realizados durante anos e anos de
paciéncia sondmbula e com o rigor possfvel de
quem sé pode crid-los aos pedagos, espalhan-
do-os com desordem aparente por jornais e re-
vistas de acaso.

Pertencem a este género A Memdria das Pa-
lavras, a Imitagdo dos Dias, o Tempo Escan-
dinavo, O Irreal Quotidiano, etc.

Os involuntarios sdo os que, com grande sur-
presa minha, sem quase reparar que Os €s-
crevo em publico (na verdade, escrevem-se) me
aparecem ja feitos —restos de naufrigios de
colaboragio jornalistica que, a certa altura,
joeiro e ato diligentemente em forma de jan-
gadas e lanco, com bussolas improvisadas, para
o mar de papel que cerca a minha ilha.

Adeus! Adeus! E oxald chegues a uma praia
qualguer!

O primeiro dos meus livros involuntdrios foi
justamente O Mundo dos Outros devido ao inci-
tamento de Carlos de Oliveira que, pouco de-
pois, com o Joaquim Namorado me publicou
a Poesia I, livro também involuntario, mistura
de Grandes Poemas naufragados (A Morte de
D. Quixote, Panfleto contra a Paisagem, etc.)
e trechos de diarios obsessivamente escritos
sob o terror das paixBes politicas do momento.

Nao cuidem porém que, apesar de involunta-

Ao cvun Jdvs dien

minuscula autocritica

rios, esses livros ndo me fizeram (e fazem) so-
frer trabalhos de inferno longo.

Estendidos os despojos na mesa, temos de
escolhé-los, limpa-los, cortar-lhes os bocados ja
apodrecidos, cacar as repetigdes de imagens e
metéaforas, corta aqui, acrescenta acold, falta
neste sitio uma ponte, talvez se consiga atraves-
sar o rio a vau... (E os cabelos a embranque-
cerem, a embranquecerem...)

S6 os escritores podem avaliar por completo
esta tortura de emendar, destruir certas mono-
manias de construgdo sintédxica, substituir pa-
lavras obcecantes e tropos ja usados em dema-
sia.

Estou a lembrar-me de quando comecei a
meXer nos meus papéis, para por em ordem 2a
Poesia, por toda a parte me aparecia com
obstinagdo de fantasma perseguidor esta frase:
E isso que importa? (a rimar com porta, morta,
retorta, etc.). De tal maneira que resolvi decre-
tar de mim para mim a seguinte lei:

Artigo 1°— 86 me autorizo a empregar um
Isso gque importa por volume.

Art, 2°— Fica revogada a teima em contrario.

E cumpri a lei— alids algumas vezes con-
frangido por encher o cesto de papéis com
Issos que importam insubstituives em poemas
que entdo julgava valiosos.

Assim em Poesia I deixei-o como refrio na
Balada da Hercina que eu inventei:

Mas isso que importa
se depois de morta, etc.

que o Lopes Graga musicou depois com tanta
forga sinistramente apotedtica.

Na Poesia II, apés lutas violentas comigo
mesmo, ndo tive a coragem de extrai-la do pri-
meiro poema de Sondmbulo:

Chove.

Mas isso que importal,
se estou qui abrigado nesta porta, etc.

Na Poesia III 14 também ficou nas Cinzas
outro Isso gue importa! no poema XXXIV:

E aqui estou outra vez sozinho a ouvir
ranger a noite nos sapatos, etc.

Quanto & Poesia IV jA néo me recordo se lhe
pus a marca da casa, nem tenho tempo para
a reler agora.

Claro, a respeito dos meus livros voluntirios,
involuntirios e centduricos (isto é: livros com
cabecgas voluntdrias e o resto involunitdrio) mui-
tas mais coisas teria a revelar,

Mas ndo revelo.

Os segredos da Poesia pertencem ao meu la-
boratério secreto (oficina como hoje se diz com'
prazer operario sem alquimia), bem fechado
a4 chave, para s6 eu saber o que 14 se passa.
E, aqui entre nés, confessd-los pouco interes-
saria ao mundo.

A autocritica, mesmo a mais corajosa, rara-
mente excede estas bagatelas. As coisas impor-
tantes e graves, as que apenas nés sabemos,
escondemo-las no poco mais fundo do pogo
dos pogos!

JOSE GOMES FERREIRA

MUNICIPAL POR UM DIA, TEATRO PORTUGUES TODA A VIDA

Depois de uma tomada de posse de que o menos
que se pode dizer é que fol espectacular, o con-
flito dramatico soltou-se das tébuas do Sédo Luiz,
os interlocutores reduziram-se, e Luis Francisco
Rebello abandona, o seu cargo de Director do
Teatro Municipal de Sao Luiz. O outeiro era mais
facil de descer do que de subir, pensardo os Matos
Sequeira que sobre nds se debrucarem. Mas nédo
hé& davida que hd nesta histéria qualquer coisa

como «a intromissio do fantéstico».

Vejamos: com muito tempo de atraso, o primeiro
espectaculo deste breve encontro estreia-se, nfo
tem plblico mas sim a doenga que impede algumas
noites a execugdo do especticulo, sal de cena,
tristonho. (Em quanto importou o prejuizo?).

Meses depois, enquanto hd ou néo ha concertos
e festivais, comeca a aproximar-se a estreia da
segunda pega do reportério — «A Maies de Wit
kiewicz. J& tinham saido entrevistas — que o
desenrolar dos acontecimentos mostraria terem
sido foguetes precipitados —, o Teatro estava
inquietantemente fechado e sé por boatos é que
chegavam noticias. H4 de repente um ensaio geral
perante toda a Comissdo de Censura e é entio
comunicada a proibigdo da representacdo da peca.
As coisas precipitam-se, as entrevistas recomegam
e desta vez com abonagdes; e no dia 11 de Margo,
Luis Francisco Rebello apresenta ao presidente da
C.M.L. o seu pedido de demisséo.

Os factos ndo serdo bem assim, mas nido foi

2 % critica

dos factos que se fez a argumentaco a que assis-
timos.

Do que Luis Rebello entdo declarou, transcreve-
mos de «O Século» de 16/3/72:

«O programa apresentado para a primeira tempo-
rada do Teatro Municipal de SZo Luiz previa um
reportério composto por duas pecas portuguesas e
duas estrangeiras, sendo em cada grupo uma con-
tempordnea e outra do século passado. <A Maens.
de Witkiewicz, escrita em 1924 e s6 publicada e
representada pela primeira vez depois da morte do
seu autor (ocorrida em 1939), é um texto funde-
mental do moderno teatro, indispenséavel para uma
perspectiva justa da sua evolucdo. Utilizando os
materiais do teatro burgués post-ibseniano, Wit
kiewicz parte dal para a destruicdo desse teatro,
propondo, no epilogo, uma nova dimensio teatral,
curlno nenhum dramaturgo do seu tempo ousou fa-
zé-lo.

«Contém-se, germinalmente, nesta =pegca repug-
nante» — como o seu autor lhe chamou —, as
propostas mais fecundas do que viria a ser o
«teatro da crueldade» e o «teatro do absurdo=, na
sua formulag3o socialmente mals empenhada, por-
que o jogo do teatro — conduzido ao longo dos
trés actos com uma légica Implacdvel, mesmo
quando invade os dominios do absurde — nunca
é gratuitoa.

E assim em nome da importdncia de «A Maes
dentro do plano de trabalho anual e em nome da

importancia desse plano de trabalho (plano de
trabalho cujo dnico fruto foi mesmo «A Salvacédo
do Mundo»!) que Luis Rebello recuou. A atitude
é, creio, Unica: continuamente se véem os directo-
res de companhias portugueses a bragos com pro-
blemas destes e com a necessidade de realmente os
ultrapassar. E, bem mais grave do que a proibicdo
episddica deste texto, me parece ser o facto de
todo o director de companhia trabalhar auto-cen-
surando-se. Pois que significa lutar por «A Maexs
num programa onde ndo estd tanto outro teatro
bem mais importante? Pois que significa fazer
boquinhas dentro de um plano de trabalho que fol

com certeza fruto de muita cautela? Ou estariam

«0s dias da comuna», «Os fuzis da Mae Carrars
ou mesmo «Galileo Galilei» no programa do pré-
ximo ano?

O que me parece evidente é isto: é que a argu-
mentagdo exposta ndo chega para se perceber
porque é que um cargo como o de Director de
um Teatroc Municipal pode interessar e deixar de
através apenas da t@o nossa habitual proibicdo de
um texto? Pois ndo é bem verdade, como se dizia
no «Século Illustrado» de 18 de Margo que «se

opor reseivas aos critérios da censura tea-

podem

tral. Mas também é cerio que, como se afifma nos
boletins do Totabola, quem quer concorrer tem de
aceitar implicitamente as regras do jogo. E se nido
as aceita, ndo deve concorrers?

J. 8. M.



A (PRESENCA» E O PRESENTE

A POESIA DA PRESENCA — estudo ¢ antologia,
Nova EdicSo, Morses Editores, Lisboa, 1972.

1—Contra a publicagdo desta antologia s6
tenho o facto de se tratar disso mesmo—de
uma antologia. Tudo o mais é lucro. Explico-me.

II — Exilado pelos Brasis ha uns quinze anos,
Adolfo Casais Monteiro publicou no Rio de Ja-
neiro em 1959 uma antologia da poesia saida
na Presenga € um estudo sobre o assunto.
Pouco mais de um ano antes, Jodo Gaspar Si-
moes fora a Coimbra publicar a Histdria do
Movimento da «Presenga», seguida também de
uma antologia com textos criticos, textos de
ficcdo em prosa e vinte poemas.

Trinta anos depois desse més de Margo de
1927 em que a «folha de arte e critica» safra
a publico das oficinas da Atlintida, dois dos
seus membros directivos, e exactamente aque-
les dois cuja querela tultima sobre a infelici-
dade dos homens dera o golpe fatal na Pre-
senca, deitavam vistas para tras, mediam o
caminho andado nesses catorze anos aventu-
rados e dedicavam-se as tarefas da releitura
e crestomatizagao,

Hi diferencas vérias — e até aqui viria a cum-
prir-se o desiderato presencista da expressdo
da e«diferenga»... —a separarem os dois livros.
Ao assunto na generalidade quero voltar um
dia, mas para jd ficava satisfeito se propu-
sesse apenas uma distingdo que me parece im-
portante: o que para J.G. S. é um movimenio,
com © que isso pressupde de unidade basica,
sera para A.C.M. simplesmente uma revisia,
espa¢o para publicagdo de muito e variado pro-
duto que, tendo apenas como denominador co-
mum o trago vago de uma smodernidades pre-
tendida, para esse projecto € essa negacio afins
por desencontradas sendas iria convergindo.

III—Em 1972, a Moraes, no sobrevivente
«Circulo da Poesia», publica—e muita honra
lhe seja— A Poesia da «Presenga»-Estudo e
Antologia, chamando-lhe (um tanto ou quanto
enigmaticamente para os nio iniciados) «Nova
Edigdo». A Introdugdo (=0 <«Estudo») com-
preende trés partes: I — Histéria e situagdo da
Presenca; 11— Breve panorama da moderna
poesia portuguesa; III —Plano e razdo de ser
desta antologia; é a zona do livro em que fo-
ram introduzidas alteracdes relativamente 2
edigdo de 59. A Antologia tem poemas de trinta
€ nove poetas, divididos em quatro grupos de
tamanho desigual: I — Anténio Nobre; II—A
geracio do «Orpheus; III— Contemporaneos
brasileiros; IV — Contemporineos portugueses
(deve entender-se «contemporineos» em relacio
ao periodo de publicacdo da revista: 1927-1940).

Gostaria agora de falar de cada uma destas
partes, até para pér a claro o que disse em I.

IV — Arrisco apenas uma opinido pessoal,
mas de todos os tedricos e criticos literdrios do
nucleo da Presenca aquele que hoje mais facil-
mente se fara ouvir (a teorizar ou a historiar)
ser4 exactamente Casais Monteiro. Disse ja que
nio quero agora (e prometo nem sequer tentar)
discorrer mais ou menos longamente sobre a
Presenga «por dentro». Mas, de qualguer modo,
sempre avangarei que ndo serd alheio a um
respeito maior que nds, os que nascemos du-
rante a guerra, temos por Casais Monteiro o
conhecimento da sua poesia, de todo o caminho
andado desde os poemas que sairam na Pre-
senga até aos ultimos textos que desde 1969
temos andado a ler, de modos vérios, no livro
editado pela Portugilja. De todo o ensaismo
literdrio presencista é também o seu (por ra-
zdes absolutas e relativas que ndo esquecem
a posicdo especial de Régio) o que mais dispo-
niveis nos achard. E assim n#o admira que
particularmente se preze e atentamente se ouca

a escrita do seu ponto de vista sobre a publi-
cacdo que o fez poeta e da qual acabou por
ser director nos dez anos finais. O que ndo
impedird também frequentes, e até profundas,
divergéncias vdrias,

As duas partes iniciais da Introducdac pro-
curam explicar o caso particular da Presenga
como lugar de representagéio da «modernidade»
em poesia ao longo de catorze anos € tracam
depois um panorama geral da producgido poética
portuguesa a partir do Orpheu, que permite
situar e compreender a fungio da revista. Par-
te-se da concepgio de um desenvolvimento li-
near de uma categoria geral, a modernidade,
cujo lugar geométrico abrange de 27 a 40 as
paginas da Presenca. Essa evolugéo é concebida
como uma sucessio de marcos cada um coin-
cidente com os diversos «eus» criadores, de
Pessoa e S4 Carneiro a J. J. Cochofel e Mario
Dionisio. O «valor» de cada um é fungdo da
sua eautenticidade», da erigueza interior» que
se pdde e soube «exprimir» no poético.

A histéria é feita num tom de disténcia ja
apaziguada, de juizo seguro, longe das peque-
ninas quezflias de «petite histoire» que pululam
na afirmacio-justificagio-manifesto a que J. G.
S. também no seu volume chamou «Histérias.
A.C.M. recorda o papel divulgador em relagdao
ao primeiro modernismo, que deve & Presenca
o ter sido conhecido ainda depois de sossegados
os animos e os escandalos, e fora do circulo-
zinho que tem nas pontas a Brasileira e o Ros-
sio, mas talvez se ndo aperceba da secreta
inadequacio entre os dois tempos, inadequa-
¢do ou desajuste gue, por exemplo, a leitura
de Pessoa por J.G.S. cada vez mais irA mos-
trando. A.C.M. valoriza a Presenga € a sua
accdo mas percebe como, de qualquer modo, a
histéria poética prossegue e como o critico ¢
o literdrioc poderdo ser historiador para o lei-
tor mas o ndo devem nem podem ser para o
poeta.

No que diz respeito a movimentos poéticos
mais recentes, A.C.M. procede (sucintamente
embora) a valorizacdo muito justa de uma fi-
gura como Carlos de Oliveira mas atribui ao
vexperimentalismo» uma importancia que o
«movimento» decerto nao tem. Nio mostra co-
nhecer alguns outros acontecimentos da tltima
dizia de anos, por exemplo a aventura poética,
nova e ingénua, que foi a Poesia 6/ e —o que
& mais grave — nio refere o caminho posterior
(ou, a0 menos, os nomes) dos autores mais «in-
teressantes» do grupo: Gastio Cruz e Lufsa
Neto Jorge. Desconhece Rui Belo ou Fiama
Hasse Pais Brandio mas alude a Afonso Cau-
tela, José Sebag e Virgilio Martinho (?).

Trata-se, de qualquer maneira, de uma visdo
de conjunto ampla, compreensiva €, por isso
mesmo, ttil, feita por um individuo que vis-
lumbra um sentido para uma evolucio e se da
conta de como a realidade se move. Trabalho
pois a valorizar € a respeitar, apesar de os
nossos puritanos cabelos por vezes estreme-
cerem ao som de certas recorréncias que nos
cheiram a heresia ou a dislate teérico, falho de
«tacto» ou s«modernidade» critica. Assim, para
definir a obra de S4 Carneiro diz-se que se
trata de um «drama vivido» «e ndo de uma
experiéncia literdria» (p. 24) e a oposicdo pre-
ferencial serve evidentemente para valorizar o
produto; falando de Afonso Duarte, alude-se a
uma «originalidade, tanto temdética como for-
mal» (pp. 27-28); diz-se que José Gomes Fer-
reira «se identificou profundamente, ndo com
a letra, mas com o espirito» da geragdo (p. 35).
A visao superficial e ignorante que se tem geral-
mente da Presenga reconhece contente — e, por
uma vez, tem razio— certas dicotomias ultra-
passadas, nio operacionais e falsas, acusando
uma pesada ganga idealista. Reaccio idéntica
em face da aparico de valores como «espon-

@

A NOGAO DE POEMA de Nuno Jadice, Publica-
¢bes Dom Quixote, Lisboa, 1972.

Este livro pode aparecer como irritante. B
sem divida um livro inesperado e provocante,
sobretudo para quem nao conheca 05 pPoemas
de Nuno Judice j4 publicados em revistas.
Dir-se-d, aceitando por comodidade uma dis-
tincio ndo correcta, que esta poesia é o mais
«discursivan possivel (toda a poesia é discur-
siva), ou seja, nfo hd processos que incomo-
dam visivelmente as regras normais da sintaxe,
nio hd fuga, nem receio da adjectivacio ou
da invocacdo, nfioc hd uma sé fronteira esti-
listica. Mais (provocante) ainda, esta poesia
trabalhe sobre horizontes ou normas contex-
tuais, por vezes, facilmente reconheciveis, o
que cria uma sensacio de «ji4 lido» que pode
falsear a leitura. Mas nfo se trata nem de ver-
borreia negligente e inepta, nem de winfluén-
cias» ndo digeridas; trata-se, sim, de uma uti-
lizacdo ironica, de uma subversdo tdctica de
férmulas «tradicionaisy. H4 uma ironia de
composicio que traga os limites complexos,
dentro dos quais se abre um espaco de relei-
tura de outros textos. O livro assume-se como
lugar de uma linguagem plural (lugar de lin-
guagens), como releitura de outros livros.
Nesse espaco, em que «..as gramiticas ofi-
ciantes / de uma memdria ocidental, limitaram
o0 meu génio...», jogam-se was figuras contradi-
tériasn que destroem a unidade transcendente
dos poemas de um livro, ou melhor, a deslocam,
revelando ¢ livro como um trabalho sobre a
«materialidader da linguagem poética. O poeta
aceita o jogo entre as duas vocagGes funda-
mentais da ugrande poesian: a da narracio e
a da profecia. B, mais do que aceitar, redescobre
e impbe a relacio entre a biografia e a obra,
nio através da «expressividade», mas com &
nio-inocénecia que nos vem a todos desde Pes-
soa (pelo menos): «e eu préprio, ao incluir-me
por vontade expressa no poems, me desuma-
nizo e reencarno no rito purificador da emer-
géncia 16gican. Ou seja, sabe-se — e nio s6 por
isso ser explicitamente dito — que o «eu» do
poema, o «eun do poeta do poema, é uma in-
vencdo, uma ficgho irdmica, um lugar que sé
o trabalho do poema instaura. Nido € uma
questio de acreditar «cegamente» na frase ci-
tada, trata-se de que o livro nos revela (d4 a
ler) a auséncia de um sujeito psicoldgico que
unifique o sentido dos textos. O que ndés lemos
¢é um sujeito wcontraditérion, lugar diverso
dessas diversas férmulas reciladas «irdnica-
mente», dessas linguagens que o watravessamy,
Mas wironia», porqué? como? Nao estarei por
alibi a inventar uma ironis onde a nio h4, para
salvar a minha adesfo, para «defenders? E que
nio se trata de haver, dentro da frase reci-
tada, algo que a subverta do interior, mas sim,
como j& disse, de uma ironia de composicéo,
semelhante & ironia romanesca, & ironia de
construcao dos heterénimos de Pessoa. Trata-se
da destruicio de um sujeito psicoldgico, lugar
mitico que detém o sentido do texto; trata-se
desde logo da ficgio de um weu», como inven-
¢ao de um herdi, de um «poeta genial» que
narra e profetiza, lugar mével que suporta o
recurso a essas vArias normas, que as movi-
menta e assim as distancia, para nés lermos
esse exibido trabalho de utilizacdo, de fabrico.
E assim, logo por causa da inverosimilhanca
wpsicolégicar desse sujeito (além disso «anor-
mal», ficticiamente «loucon), as férmulas utili-
zadas ganham esse valor de recitacio que as
ironiza, que as situa como trabalhos, sem a
ingenuidade ou inocéncia com que no passado
se lhes tenha atribuido uma missio ou capa-
cidade demitrgica. Tentando clarificar: um su-
jeito individual ndo pode «suportar» esses vdrios
discursos que lembram, entre muitos outros,
Whitmann, Lovecraft, Elie Faure, Herberto Hel-
der. Ndo pode haver uma 50 «pessoa» que 08
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diga a todos sendo o seu responsdvel. Assim
também, esses discursos ndo sdo para ser
wacreditados», nio tem que se lhes procurar
um «autor» que os autentique, precisamente
porque esse autor lhes foi roubado, e por isso
séo recitados como modalidades de mentir, de
inventar, de fazer esse trabalho material, esse
conhecimento, que é a wopesia». Esse conheci-
mento que &, aqui, produgio de linguagem e
do seu lugar irénico, isto €, nfo sagrado, nao
estético, mas histérico. E repare-se para ter-
minar noutro factor de «provocacéon»: a reabili-
tagiio de certas palavras que, por um tempo,
foram (tiveram de ser) proscritas. Quando se
diz: «Eu criei a alma», énos evidente que ndo
se trata da «alman dos poetas que a extrava-
zam, angustiada ou ete, com grandes protes-
tos de sinceridade. Igualmente se nfo trata da
criaciio como demiurgia plena e metafisica, mas
de um artificio. E leia-se, finalmente, que esses
poemas recitados sio também o teatro que a
poesia €, como Pessoa soube e aqui explicita-
mente alguém diz,
M. G.

A GAIVOTA de Anton Tchekov. Traducéio de Na-
tércla Freire. Encenacéio de Pedro Lemos. Cenogra-
fia de Lucien Donnat. Com: Madalena Sotto, Hen-
riqueta Maya, Cristina Cassola, Cecilia Guimaraes,
Varela Silva, Eduardo Jacques, Rul Pedro, Luis
Filipe, Tomas de Macedo, Pedro Lemos, Manuel
Cavaco. Teatro da Trindade.

Servird «A Gaivota=, em primeiro lugar, para
justificar a existéncia de um Teatro Nacional que
assim conclui a catéstrofe que foi esta temporada.
Nunca o teatro deve ter estado tantas noites fe-
chado, nunca o teatro deve ter tido tio poucos
espectadores.

Feita & pressa e sem vontade, despachada para
«salvars uma temporada indtil a que nem o es-
palhafato de lonesco dera o brilho dos veludos
de outrora, «A Gaivota» comega (e acaba) por
ser o espectdculo de um «manga de alpacas.

Alugam-se uns moéveis nas casas do costume (o
Bazar Nobre, na Rua de S. Bento), arranjam-se
umas paredes de papel (nunca trés, nunca menos
de cinco), pintam-se umas &rvores de contrapla-
cado, um telao de natureza (ai, a perspectiva da-
quele lago azul!l), chamam-se os actores, dé-se-lhes
um certo tempo para se habituarem ao décor, aos
fatos, aos dizeres, a algumas marcagbes, acertam-
-s& os vestidos e os penteados e numa noite es-
treia-se.

Encena-se assim. Ou, pelo que aqui nos toca,
Pedro Lemos encenou assim — do ponto de vista
do director de cena. O que o preocupou foram as
entradas e as safdas de cena, 0s aderecos de épo-
ca — samovar e tudo —, o corte dos fatos, o pen-
teado de Varela Silva (dois caracdis a «fazers
Tchekov), a musica de fundo com balalaika e
pronto. Sobe e desce a cortina. Os actores que se
arranjem, sem gritar — Tchekov é intimista, néo
sabiam? —, a meio tom — por causa das nuances.
Tudo devagarinho porque <em Tchekov ndo aconte-
ce nada». E tudo «humano=. A honra da casa fica
no seu sitio e Pedro Lemos é, acima de tudo, um
homem da Casa.

Se € assim, como exigir que haja actores neste
Pais? Nas maos de ignorantes, os actores portu-
gueses — sem preparacdo, com um passado sem-
pre demasiado ambicioso, sem direccdo, embutidos
em especticulos que ndo séo feitos com eles, mas
nos quais o que se quer é que preencham as
deixas vazias, sem encenadores, nas maos de
contra-regras promovidos, nfo é s6 dificilmente que
podem representar. Arruinam-se e limitam-se, per-
dem-se sem necessidade. E o arbitrio com que
em Portugal se mexe nos actores é j& criminoso.
Veja-se o caso de Henriqueta Maya e como a sua
evidente gualidade teatral tem vindo progressiva-
ment? a ser deturpada nos quadros do Teatro Na-
cional.

Se é assim, ndo & s6 porque Pedro Lemos estsja
errado e porque nunca deveria ter nas maos um
palco, uns actores e um texto. O que estd mesmo
errado é o especticulo todo: o palco inteiro, os
actores todos e o texto assim. Ser o Teatro Nacio-
nal quem nos propbe como solugdo este atamancar
grosseiro dos espectdculos. Ser o Ministério de
Educagéio Nacional quem subsidia este monumento
de ignordncia, gosto duvidoso e profissionalismo
mal entendido.

J. 8. M.

4 % critica

A «PRESENCA E O PRESENTE

taneidades (—), «beleza formal» (+) a caracte-
rizarem a poesia de José Régio (p. 31).

Algumas notas procuram actualizar as duas
primeiras partes da Introdugcido que, na sua
quase totalidade, data de 1959. A.C.M. sabe,
por exemplo, da publicacdo feita por Fernando
Guimaries das Poesias Completas de Angelo
de Lima (nota 5, p. 24), mas nao tem conheci-
mento da edigdo feita pela Estampa da obra
literdria de Almada Negreiros. E é talvez essa
insuficiente actualizacio (proveniente do afas-
tamento geogrifico?) que explica a avaliagdo
tdo discutivel da producdio poética mais re-
cente.

V —A parte III da Introdugdo € a nota que
explica a antologia, que indica os critérios de
organizacio e selecgio. A montagem de dois
fragmentos do texto de A.C.M. pode falar a
esse respeito melhor que eu: «esta antologia
documenta [...] a ’poesia viva' da época em
gue se publicou, mesmo quando a poesia nio
corresponda &as tendéncias geralmente tidas
como mais caracteristicas do 'grupo’»; «nio foi
meu intuito escolher sé os 'melhores’ poetas,
nem sé as 'melhores’ poesias, mas, sem pre-
juizo, é bom notar, desta intengdo, incluir tudo
0 que tivesse valor poético, e contribuisse para
manifestar o cardcter de ‘expressio de uma
época’, € a0 mesmo tempo de imagem veridica
do que foi a Presenga, como revelagdo de poe-
sia» (pp. 4041 e 43).

Antologizada com base nestes pressupostos,
a Presenga vai surgir, através da selecgdo me-
diadora de A.C.M., como o lugar onde se dio
4 luz revelagbes de «mestres», pertencentes ou
ndo & geracdo do Orpheu (Pessoa, SA Carneiro,
mas também Anténio Nobre), onde se recupe-
ram ¢ valorizam poetas um pouco mais antigos
que os do nucleo da revista (Angelo de Lima,
Luis de Montalvor) ¢ onde, para além desse
mesmo nucleo, sempre arbitrariamente delimi-
tdvel/ado, dos «presencistas» se incluem «vo-
zes» tdo diferentes quanto o podem ser as de
Afonso Duarte, José Gomes Ferreira, Olavo
d'’Ega Leal, Vitorino Nemésio, Tomaz Kim, Pe-
dro Homem de Mello e muitos outros, apenas
unidos por uma contiguidade epocal e espacial
(a revista) e por uma idéntica afirmagio de
«modernidade». Presenca serd também o lugar
do conhecimento concreto dos brasileiros seus
contemporaneos (Ribeiro Couto, Jorge de Lima,
Cecilia Meireles, Manuel Bandeira, Vinicius de
Morais).

Restaria s6 (mas de certeza ndo € para aqui)
discutir esse tdo vago conceito de «moder-
nidades...

VI — Aceitando a sua condigdo de Antologia,
da obra quase s6 haverd a dizer bem. Vejamos.

Além desta, outras antologias hi que cobrem
o periodo delimitado pela obra de A.C.M.
Numa lista que ndo quer ser exaustiva posso
alinhar a de Petrus (Os Modernistas Portugue-
ses), a de Jodo Gaspar Simdées no final do livro
a que ja aludi, a de Cabral do Nascimento
(Liricas Portuguesas — Segunda série), ¢ a de
Fernando GuimarZes (in A Poesia da «Presenca»
e o Aparecimento do Neo-Realismo, 1969). De
todas elas, a selecgdo de A.C.M., para além de
ser, juntamente com a de J.G.S. a finica que
da Presenca exclusivamente se ocupa, € a mais
completa e uma das que revelam um melhor
gosto literdrio. Basta comparar, por exemplo,
0 «retrato poético» que de Alberto de Serpa ela
fornece e o que é dado por Cabral do Nasci-
mento para as «diferencas» de gosto de cada
um dos antologizadores poderem ser imediata-
mente aferidas pelo leitor.

Haveria, no entanto, reparos véarios a fazer:

a) a ndo ser que se opte pela edigfio inte-
gral, para qué publicar textos como a «Autopsi-
cografia» de Pessoa, 0 «Aniversirio» ou a «Ta-
bacaria» de Alvaro de Campos, o «Apice» ou a
«Cangdio do Declinio» de S4 Carneiro? Justifi-
ca-se a mencgao de que todos esses textos foram

publicados na revista, mas se ninguém se lem-
bra de os vir procurar nesta Antologia para
qué ocupar espago com eles?

b) se Antdénio Nobre, Pessoa € S4 Carneiro
figuram no nmiimero de escritores representados,
a exclusdo de Camilo Pessanha — poeta impor-
tante para os presencistas (e ndo sd) — poderia
ser evitada, uma vez que producio sua, muito
embora nfo inédita, surgiu no n.° 20 (Abril-
-Maio de 1929), a propésito de um artigo de
Carlos Queirds; tratar-se-ia de uma antologiza-
gdo de 2.° grau que teria sobretudo o valor sim-
bédlico do acrescentamento de mais um «mes-
tre» & lista tradicional;

c) porqué a exclusio, cuja motivagio nio &
explicitada, de Artur Hespanha e Jorge Bar-
bosa?

d) ndo parece suficiente como razdo elimi-
natéria o que se aduz acerca dos poemas de
Joao de Castro Osorio (cf. p. 40) que de facto a
Presenca publicou;

€) variados poemas de contemporineos por-
tugueses surgiam ja nas outras antologias refe-
ridas, 0 que, a ndao haver em contrario motivo
estético muito forte (e nio serd sempre o caso),
talvez aconselhasse a nao repetigdo, com base,
de novo, num critério de economia de espaco;

f) falta um indice dos poemas que os situe
ou em fungdo do titulo com gue apareceram na
Presenca ou, o que seria preferivel como me-
dida de uniformizacéo, pelo primeiro verso;

g) hd numerosas gralhas a estragarem a
edigdo.

VII —Tudo o que ficou dito em matéria de
reparos se agrupa na série de riscos inerentes
4 prépria condicio de Antologia por que a obra
optou. Ora, é exactamente contra esse seu «ser-
-antologia» que eu queria acabar por me insur-
gir. De facto, a obra tal qual estd é 1til, mas
podé-loia ter sido muito mais.

A Presenca (revista) tornou-se uma raridade
bibliogrifica. Os folhetos em papel de embru-
lho de cores variadas jA hoje s6 com muita
dificuldade se acham e pouca gente terd posto
a vista em cima da colecgio completa. Falamos
todos muito da revista para dizer que foi mo-
derna ou reacciondria, provincial ou pluriur-
bana mas certamente toda a gente poderia vir
a saber sobre ela um bocado mais do que agora.
E uma Antologia como esta talvez acabe por
dar mais a conhecer sobre o seleccionador do
gue sobre a matéria dentro da qual a selecgdo
foi feita.

A uma pessoa como A.C. M. uma editora me-
cendtica ou aventureira poderia pedir uma de
duas coisas (e ja sO estou a pensar na produgio
poética incluida na revista):

1 —publicacdo integral; ou

2 — publicacdo de tudo o que ndo foi até a
data recolhido em livro de autor e de tudo o
que veio a surgir com variantes em edicbes
posteriores,

Teriamos entio —em qualquer dos casos,
mas sobretudo no primeiro — um instrumento
de trabalho capaz que deveria ser completado
por um levantamento bibliogriafico de tudo
quanto presencistas, nao-presencistas e anti-pre-
sencistas, dentro e fora da Presenga sobre ela
escreveram. O «conhecimento» da cultura por-
tuguesa ndo pode (ou, pelo menos, ndo deve)
continuar a ser feito por intermédio de infor-
macdes transmitidas através de maos sucessi-
vamente «segundas». Para o caso concreto da
Presenca acresce o facto de se poder contar em
A.C.M. com a pessoa a vérios titulos indicada
para a tarefa em questdo.

VIII — De qualquer modo, estudo sobre a re-
vista e seleccio de poemas conseguem reunir
sobre a Presenca o melhor retrato em corpo
inteiro de que até agora dispomos. E tirado
por alguém que conheceu por dentro ¢ modelo,
que sabe os caminhos andados porgue, como
poucos, foi da viagem.

J. A. OSORIO MATEUS



Em dois discursos proferidos em 1942 Adolfo
Hitler estabelecia as linhas-mestras da sua po-
litica de pacificacio dos povos da Europa Orien-
tal. «E necessdrio partir do conceito de que
estes povos ndo tém outro dever seniio o de
servir-nos no plano econémicos, dizia ele, e con-
tinuava: «...que ndo se veja despontar a férula
dos nossos pedagogos, com a sua mania de
educar os povos inferiores, e a sua mistica da
escola obrigatéria! Tudo quanto os russos, os
ucranianos, os kirguizes pudessem aprender na
escola (além do ler e do escrever) acabaria por
se voltar contra nés. Um cérebro iluminado
com algumas nocgdes de histéria chegaria a
conceber algumas ideias politicas, e isto nunca
nos traria proveiton. Portanto, entre outras me-
didas prdticas (v. g. proibicio absoluta de cam-
panhas de higiene e de limpeza nas regiGes
habitadas pelas «populagdes indigenas», assis-
téncia médica exclusiva aos «colonos» (alemdes),
Hitler propunha-se mandar instalar um altifa-
lante em cada aldeia para dar algumas noti-
cias a populagio e, sobretudo, «distrai-la». Mas
a rddio nfo deveria umeter-se a dar aos povos
submetidos palestras sobre o seu passado his-
toéricon. Ndo: o que ela deveria difundir era
«miisica e mais misical» E explicava: «A miisica
ligeira provoca a euforia do trabalho. Forneca-
mos aquela gente a ocasifio de dancar muito
e ela ficar-nos-d reconhecidan.(1).

Estes textos sugeremnos algumas reflexdes.

A primeira: no seu plano de embrutecimento
alienatério das «populagBes indfgenasn, Hitler
atribufa um papel de primeirissima ordem 2
difusdo da muisica ligeira. Concluamos, pois, que
para esse efeito a outra musica (v. g. a dita
«cldssican) néio lhe merecia a mesma confianga.
Porqué?

Do dominio da prética politica passemos
para o terreno tedrico. Ai surgem vdrias gues-
tdes prévias (algumas delas j4 bastante bana-
lizadas): serd licito distinguir entre muiisica li-
geira e miisica dita cldssica ou séria? Se o é,
onde assenta a distingdo: em aspectos substan-
ciais ou em aspectos funcionais? E ainda: ha-
verd critérios musicais que permitam distin-
guir entre uma miisica que aliena e outra que
desaliena?

Avangando um pouco mais: a justificacéo
duma politica em relacio & musica (i arte em
geral) € independente da muisica (da arte) en-
quanto objecto da Estética? Ou: em que me-
dida € que a Estética é politicamente neutra?
Esta temdtica é aliciante e merecia ser tratada
em profundidade. Pela nossa parte, niio pre-
tendemos mais do que propor algumas hipéte-

A QUESTAO CENTRAL. UMA RESPOSTA POSSIVEL

Na perspectiva ideoldgica que consideramos
correcta, teriamos de comecar por analisar as
relacGes entre a producfio artistica e as estru-
turas sociais, a sua evoluc@o histdrica, o con-
tetdo classista da arte em geral. Mas a dificul-
dade ndo estd ai. Di-lo um filésofo cldssico, refe-
rindo-se & arte grega:

«A dificuldade nfo estd em entender que a
arte grega se encontrd’ vinculada a determina-
das formas de evolucio social. A dificul-
dade consiste no facto de ainda produzir em
nos o gosto artistico, e de ainda valer em certo
sentido como norma e modelo inalcangdvel.n

«MUSICA
E MAIS
MUSICA>»

Como resolver essa dificuldade? Eis um pro-
blema que o mesmo filésofo néo teve tempo de
estudar. Mas, posteriormente, Lukécs, por exem-
plo, propds-se retomar a questio a dar-lhe uma
resposta. Para ele, o que hd de especifico numa
obra de arte é a faculdade de «descobrir, pre-
cisamente na concretizacio do contetido ime-
diato nacional e classista, aguele membro novo,
que merece converter-se em permanente aqui-
sicdo da humanidade e que se converte efectiva-
mente em tal». Assim, «a eficAcia das obras im-
portantes supde uma complicagio, um aprofun-
damento, uma elevacio da imediata individua-
lidade quotidiana, sobretudo quando o contetido
conformado € estranho ao receptor do ponto de
vista espacial-temporal, nacional ou classista».
Posto perante a arte realmente grande — diz
Lukdcs — «o individuo vive realidades que, de
outro modo, lhe seriam inacessiveis na abun-
dancia que a obra oferece; as suas ideias sobre
o homem, sobre as suas reais possibilidades no
bem e no mal experimentam uma ampliacio
insuspeitada; mundos que sio alheios espacial e
temporalmente, histérica, classisticamente, reve-
lam-se numa dialéctica interna de forgas em
que vé, sem divida, algo de estranho, mas ao
mesmo tempo algo que pode pbr-se em rela-
¢Ao real com o seu préprio curso vital, com a
sua prdépria interioridaden. E logo acrescenta:
#«Quando este iltimo efeito se nfo verifica, o que
se produz é um interesse meramente externo,
por vezes artistico — formal ou técnicamente
— mas ndo essencialmente estético, antes ex-
trovertido, mero erotismo de curiosidade». Na
verdade, «a eficdcia da grande arte consiste pre-
cisamente em o novo, o original, o pleno de
conteudo alcancar a vitéria sobre as antigas
experiéncias do receptor», em produzir «um des-
pertar e uma elevagdo da autoconsciéncia hu-
mana, (...) uma autoconsciéncia que nfo con-
siste numa separacdo hostil relativamente ao
mundo externo, mas anies numa correlaco
mais rica e profunda entre um mundo externo
captado rica e profundamente e uma autocons-
ciéncia mais rica e profunda do homem como
membro da sociedade, da classe, da nacdo, como
autoconsciente microcrosmos no macrocosmos
da evolucdo da humanidaden. (2).

MUSICA E ALIENACAO

A partir daqui ndo seria dificil tentar res-
ponder as questdes que colocdmos acima. Assim:

— Também no dominio da miisica € possivel
distinguir entre o wmero erotismo de curiosi-
dade» e o especificamente estético, entre o cir-
cuntancial e o que se eleva da individualidade
imediata do gquotidiano, convertendo-se em per-
manente aquisicio da humanidade, ou seja: en-
tre o ligeiro e o sério.

— A musica ligeira é por definicdo construi-
da & base de férmulas estandardizadas, hd
muito ultrapassadas pela evolucao da musica,
néo pode conter dentro de si nada de novo, de
original, de pleno de contetido, capaz de produ-
zir no receptor mais do que um interesse mera-
mente externo. S46 a muisica séria, pelo seu ape-
trechamento técnico e potencial expressivo,
pode ter a eficdcia da «arte realmente granden.

— Se a arte € autoconsciéncia da evolucio da
humanidade e se a arte musical é a chamada
miisica séria ou cldssica, entdo serd reacciond-
ria uma politica interessada essencialmente na

®

A ECONOMIA DA CHINA de Jan Deleyne, tra-
ducdo de Adolfo Casais Ribeiro e Guilherme Va-
lente, 252 pags., Col. Universidade Moderna, n.* 23,
Publicagbes Dom Quixote, Lishoa, 1972,

Este livro &, essencialmente, uma descrigdo da
economia chinesa até 1966. Um primeiro capitulo
resume a evolugdo econdémica posterior a 1949,
dando embora pouco relevo ao «grande salto em
frente». De seguida descreve-se a gestdio da eco-
nomia até 1966, apés o que se analisa o cresci
mento demogréfico e — logo & partida — o pro-
blema do emprego. A agricultura, a inddstria e os
transportes merecem analises particulares — o
mesmo sucede com a técnica e a ciéncia, e com
o comércio externo chinés.

Em relagdo a estes aspectos o Autor reuniu uma
documentagdo vasta — ainda que nfo exaustiva.
Mas o facto de néo ter suficientemente em conta
os efeitos da «revolugdo cultural= — que é objecto
dum capitulo aparte e de varios enxertos — dimi-
nui um tanto o seu interesse actual. E provével
que ndc seja possivel fazer j4 um livro de sintese
sobre os efeitos — ainda pouco claros — duma
revolugdo cujo significado foi, & partida, ilegivel —
e na@o s6 por culpa ocidental; mas, por isso, néo se
deve pedir a este livro mais do que aquilo que
ele pode dar.

Para o Autor, porém, o problema tem pouca re-
levaAncia pols situa a ruptura do desenwolvimento
econdémico chinés na ruptura com a Unido Soviéti-
ca: desde entdo «os dirigentes chineses escolhe-
ram a via da independéncia econdmica e do pode-
rio nuclear. Estes principios fundamentais da sua
politica ndo mais foram postos em causa e a revo-
ucdo cultural tomou-os ainda mais efectivas» (pp.
13-14).

A ruptura com a Uniflo Soviética teve, efectiva-
mente, consequéncias econdémicas importantes — e
ndo parece haver divida que a seguranga e a
autonomia econdmica tém estado entre as primei-
ras prioridades chinesas. Mas privilegiar estas prio-
ridades em detrimento de outras antes de analisar
uma documentagdo que agora comega a aparecer
¢é dar-nos por provado o que afinal estd em causa,
tornando, em (ltima Instancia, incompreensivel o
que se passou na China durante os anos 60,

Esta posigdo do Autor é, alids, coerente com a
anélise que é feita do desenvolvimento econémico
chinés em termos s«chineses». E certo que, man-
tendo-se o guadro nacional, manter-se-do também
automatismos vindos de tras; mas interpretar o
novo em fungdo quase exclusiva do velho n3o per
mitirda nunca chegar a conclusbes satisfatorias;
assim, por exemplo, ndco héd nenhuma tentativa de
explicagdo das alteracdes profundas sofridas pela
politica econémica, tendo em conta as lutas poli.
ticas que se sabe terem tido lugar. o B

4

AS MAQS INTEIRAS, de Fernando Guimardes, ini-
ciativas Editoriais, Lishoa, 1972.

1 —Fernando GuimarZes reaparece em volume,
ao cabo de um longo siléncio de treze ancs, com
um caderno curto de poemas a que chamou As
Maos Inteiras.

Trata-se de um conjunto de doze textos que se
poderdo distribuir por trés zonas:

A: o poema Inicial («Somos o movimento da
luz...»), composto por quatro grupos de quatro
versos longos; -

B: «Ciclo» — dez poemas breves, obedecendo
todos ao idéntico e invulgar modelo 8+42; a separa-
cio do distico final faz-se & maneira da apresenta-
cdo grafica do soneto inglés;

C: o poema final, intitulado «0 Oraculo diz
Amor...» e constituido por cinco grupos irregulares
(84+104+8+8+412) em cuja formagdo reaparece o
verso longo, ausente da zona B.

2 — 0 primeiro mecanismo (e também o meca-
nismo primeiro...) produtor de sentido que lelo no
conjunto geral é exactamente o da organizacBo;
As M3aos Inteiras &, acima de tudo, o «espectaculo»
de um espago de transigies e relagbes oposicio-
nais a arrumar-se, a organizar-se.

A sucessdo de zonas corresponde a (ou: orga-
niza-se segundo) uma alterndncia didstole-sistole-
-didstole. Em A e C espraia-se uma discursividade
de movimentos amplos em que a frase recobre,
por vezes, o espago inteiro da «estrofe»; em B,
zona sistolar, o movimento discursivo reduz a sua
amplitude, o verso encurta, a forma estrofica tor-
na-se breve e finge a sintese das codas, lugar de
refluxo.

Simultaneamente, uma tensdo dialéctica regulari-
dade/irreqularidade percorre As Maos Inteiras. A
irregularidade |&-se na inexisténcia de modelo rigi-
do em A e C, contraposta & presenca repetida da
forma 8+2 em B; mas, por oposta via, a regu-
laridade sintactica do discurso de A e C alterna
com 0s «desvioss que a sincope, a Incisdo e a
sintese provocam em B.

Do mesmo modo, & singularidade de A e C vai
opor-se a pluralidade sequencial de B que apre-
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difusdo da musica ligeira (Hitler 14 tinha, pois,
as suas razdes). A titulo de contraprova compa-
re-se, actualmente, o incremento que a miisica
ligeira tem ganho em certos paises, em prejuizo
da miisica séria, com o fendémeno inverso verifi-
cado noutros paises (v. g. naqueles mesmos que
0 autor de «Mein Kampf» queria upacificarn).
Neste sentido, e por razdes de ordem musical
ou de Estética musical que lhe sio substancial-
mente inerentes, é 16gico ligar a miusica ligeira
aos mecanismos de alienacio.

A CONFUSAO REINANTE
E A MANEIRA DE SAIR DELA

Claro que os adeptos da muisica ligeira asso-
ciada a uma letra «engagéen reivindicam para
esta uma funcfo de consciencializacdo politica
€ chegam mesmo a afirmar que os subprodutos
musicais (melhores ou piores, mas em todo o
caso subprodutos) em que ela se concretiza,
porque «mais acessiveis» ou wmais popularmen-
te consumidos», interessam muito mais, no
contexto actual, do gue a chamada umusica
séria». Por agora, niao discutimos a questao de
saber se a posigiio é correcta a luz duma qual-
dquer estratégia ou tdctica. Limitamonos a cha-
mar a atencgio para alguns pontos: a) o contett-
do ideoldgico de um texto nfo caracteriza a
muisica que o acompanha; b) tratando-se de um
texto em si mesmo capaz de produzir no recep-
tor mais do que um interesse meramente ex-
terno, o ser ele vefculado através de um sub-
produto musical cria uma contradicio insans-
vel, que retira ao texto toda g sua forga origi-
nal e transforma, nfo poucas vezes, numa cari-
cafura ridicula, coisas muito sérias; c) essa con-
tradicBo ndo € entre forma e conteido mas
entre os dois conteidos conformados: o do texto
e o da miisica (o texto diz uma coisa e a8 mu-
sica desmente-a).

Os maiores equivocos a este respeito advém
da ideia de que a andlise duma obra do ponto
de vista da Estética é absolutamente indepen-
dente de aspectos ideoldgicos ou politicos, ideia
que pode levar tanto ao formalismo mais estéril
como ao dogmatismo mais cego. Ora, o que
nos seduz em Lukhcs é o facto de a aceitacdo
dos seus postulados implicar o reconhecimento
de que toda a «arte realmente grande» & neces-
sariamente «engagéen, de que o especificamente
estético estd essencialmente comprometido com
a evolucdo da humanidade. Deste modo, nao
pode haver conflito entre a Estética e uma teo-
ria politica que assenta numa andlise cientifica
das leis histéricas da evolugdo da humanidade.
E deste modo, também, estamos com Breton
quando afirma (implicitamente) que a arte nio
tem de ser «redutivel & escala das acfuais rei-
vindicagtes do homemby. (3).

Mas, como se sabe, 0 que mais se generali-
zou nesta matéria fol o vicio de sobrepor ao
juizo estético o juizo politico (quando afinal
© que havia de relevante neste ji estava con-
tido naquele) e isso conduziu a verdadeiras
monstruosidades. Era o assunto e o contetido
teriual duma obra que decidia do seu valor
estético. O exemplo mais recente que conhece-
mos € o duma pintura chinesa que representa
um padre medieval ou talvez renascentista, ca-
minhando solitdrio por montes e vales (alla
Leonardo de Vinci?), com a determinacio dos
grandes misticos estampada no olhar, buscando
porventura o isolamento propicio ac recolhi-
mento e & meditacao. Obra colectiva, realizada
entre outros por Lieou Tchouen-houa, foi consi-
derada um dos supremos produtos artisticos da
Revolucgo Cultural. Intitula-se: «O presidente
M=ao a caminho de Anyuan». Perante uma tal
obra das duas, uma: ou se pde em divida a
ideologia que lhe deu origem (pois que, tal
como foi corporizada no quadro, tem um con-
tetido contra-revoluciondrio) ou se entende que
a obra estd em contradicGo com essa mesma
ideologia. B efectivamente o melhor exemplo
que se podia escolher para ilustrar a confusio
reinante neste assunto.

Como sair dela? Pela porta de Lukdcs?
MARIO VIEIRA DE CARVALHO

(1) — Enzolloti eA Alemanhs Naziw.

(2) — Lukécs, «Prolegémenos para uma Estética...»
(3) — André Breton, «O Amor Loucon,

6 % critica

senta a seguinte formagfo: a) <«oferta= Inicial+
b) primeira sequéncia de quatro poemas+ c) «arte
poética», que assim surge colocada em posicio
medial (do =Ciclo» e do livro inteiro) e se orgs-
niza em torno do signo «poema»+ d) nova se-
quéncia de quatro poemas, paralela e correspon-
dente a b)

3—Uma outra extens@io de andlise viria ainda
mostrar como A e C conjugam a diferenga que
separa o objecto da sua imagem «desfocada» e
«crepusculars, @ também o «movimento» e o =ecos,
o =agora» e 0 «longe», sinais que de planos dife-
rentes se opdem; Igualmente se veria como B (o
«Ciclo») acumula signos que se poderiam reunir
numa hipotética familia a que eu chamaria «do
movimento interrompido», que na ficcdo dos textos
val encontrar a sua representagdo nas artes plas-
ticas, reiteradamente aludidas.

4 — Neste alinhavado breve, restard dizer que
se trata de uma experiéncia (poética) extrema-
mente depurada (por vezes também pobre, de-
certo], insulada das quotidianamente produzidas
linguagens poéticas capitais (= da Capital) e que
tem no poema final — caldeamento, reunio, trans-
figuragao dos =ermos sinais» anteriormente escri-
tos — o seu melhor lugar de realizagéo.

J. A. 0. M.
S

A CASA DE BERNARDA ALBA, sobre o texto de
Federico Garcia Lorca. Um espectaculo do TEP diri-
gido por Angel Facio. Teatro Capitsdlio.

wA critica s6 pode ser destrutivan
A. F. (do programa) :

Para fazer o espectaculo, Angel Facio teve uma
ideia. Ou, melhor do que uma ideia, dois conceitos:
«sexo» e e«repressios. Para os unir e para o8
impor, lembrou-se de algumas coisas: cordas para
a repressdo, paredes-teias de aranha, o poder cas-
trado, meias pretas e reviravoltas no chéo de es-
puma de nylon.

Em primeiro lugar, as coisas de gue Facio se
lembrou sdo coisas evidentes, e evidentes porque
lugares comuns da linguagem que com =sexo= e
«repressio» tem a ver. Coisas de que qualquer
stripper de Pigalle ou do Molino Rojo se lembra.
Em segundo lugar, sdo em grande parte elementos
que Victor Garcia trabalhou num espectédculo que
hé quase trés anos encenou em Madrid («<As
criadas= de Jean Genét). Metade do que passa por
descoberta neste espectdaculo vem dai: e com uma
diferenga capital: é que, enquanto Victor Garcia e
as suas trés actrizes a cada minuto transformavam
o material e o reiventavam, Angel Facio ficou-se
pelo mais superficial e facil. Limita-se a trazer a
cena os elementos j& marcados como sinais. Facio
encena repetindo a sua ideia que por sua vez repe-
te os dados do texto, sendo-lhe, porque ndo tra-
balhada, meramente pleondstica. Dessa ideia, Facio
ndo sai um segundo sequer; o que & bom. Mas
também nd@o a quer descrever, analisar, contrapor,
discutir, ndo a quer pensar (até porque o pensa-
mento pouco conta nestas estéticas confusas); o
que é mau. Como bastava ouvir as palavras do
texto (coisa que infelizmente mal acontece aqui)
e pensar dois minutos sobre ele para ndo precisar-
mos dos sinais de transito que sio os inlimeros
«sinais eréticos» do espectaculo, estes passam
a ser supérfluos. Superficiais. O que é o pior que
se pode dizer de uma encenacdo. E o que faz com
que a ideia da encenagé@o ndo funcione como ideia
de espectaculo, mas sim como um exibicionismo
teimoso em pdr ca fora as manias, taras e outras
desgracas pessoais. (O que é particularmente grave
num trabalho como o do teatro.) Trata-se de ofere-
cer uma imagem Grand-Guignol de uma lIbéria de
Monstros, ideia jad estafada por um turismo intelec-
tual que em Arrabal encontrou o funcionario regular
do seu Grévin imagindrio.

Mas o que me parece francamente mau neste
espectsculo nao é o facto de Victor Garcia estar
anonimo atrés de muitos dos elementos, (desde
os fatos & espuma de nylon, do travesti & sua
dicgdo...); nao é o facto de estarmos num teatro
aberrantemente pessoal e confessional; ndo é o
facto, sequer, de ser uma encenacdo apenas pleo-
nastica e supérflua. O que me espanta é a falta
de talento teatral, de saber e gostar de manejar
as coisas e de lhes mexer. Pois ndo é que neste
espectdculo tdo arrogantemente «moderno» o cava-
lo de Pepe Romano ainda s6 tem cascos na fita
magnética? Pois ndo é que enquanto Adela sobe
4 tela para o golpe de teatro final, deixou nd gra-
vador os estertores da sua morte? Pois nio & que
num espectiaculo tdo voluntariosamente montado,
ha actrizes que vio acentuando as palavras com
os fatais gestinhos de mao e cabega? Pois nio
é que as cordas servem apenas para amarrar e que
essa sua funclo é totalmente indtil e repsetitiva?
Pois ndo é a idela do cantador um perder a tensio
sexual pretendida? Pois n3o estamos num espec-
taculo bastante trabalhado na execucio mas que
se esqueceu de o ser na concepcio? Nio estamos
frente a um espectédculo com uma Ideia, sim, mas
uma s para duas horas?

E assim que Jdlio Cardoso (Bernarda Alba) me
parece ser a perfeita imagem do espectdculo. H4
uma ideia na sua representagdo: a posicio do
corpo, a colocagio da voz. Mas o actor limita-se

a manter esses dados Inicials, esquece-se de os
movimentar: esquece-se de representar. Do mesmo
modo me parsce que Angel Facio teve uma idela e
montou o especticulo mantendo-a — & custa de
uma multiddo de sinais que vai metendo no palco
— mas esqueceu-se de a movimentar: ou seja, de a
encenar.

E embora este especticulo tenha trazido ao TEP
um renome que j4 estava a esgueirar-se para a
nostalgia, parece-me francamente lamentavel que a
boa qualidade teatral de alguns dos membros, a
forga de vontade e todas essas virtudes Unicas dos
teatros experimentals, tenham aqui servido para
um espectdculo téo pouco inteligente e tdo cons-
ciente da sua inteligéncia; tdo arrogante e téo po-
bre de ideias; tdo canhestro na sua insercéo na
nossa realidade testral (que € isto de os pregos
do Capitélio irem de 40 a 70$00?) ou, para nos
pormos em linguagens definitivamente opostas, téo

peneirento.
J. 8 M

A DANCA DA MORTE EM DOZE ASSALTOS (Play
Strinberg) de Friedrich Durrenmatt. Tradugéo de
Ricardo Alberty e Maria do Rosério Coelho. Ence-
nacio de Jorge Listopad. Assistente de encenacao:
Clara Joana. Arranjo cénico: Vitor André. Com:
Carmen Dolores, Augusto de Figueiredo e Alvaro
Benamor. Casa da Comédia.

Numa das notas do programa l&-se: «...uma au-
téntica luta do dia a dia, levada a tal crueldade que
lembra um ringue de boxes. Eis a ideia base do
espectaculo: inserir as lutas conjugais, melhor: as
miticas lutas conjugais de Edgar e Alice dentro do
quadrado do boxe. Porqué? Porque a crueldade das
primeiras lembra o segundo. Sera suficiente? Seré
bastante?

E, crelo, um dos perigos onde cai muito do teatro
que se quer moderno e inventivo: dado que =tudo
& possivel», que os palcos se mexem, as cadeiras
se tiram, as épocas se misturam, hd um jogo muito
f4cll que se comeca a generalizar: que tal Caligula
no circo, que tal Joana d'Arc no futebol, que tal
os Fidalgos de Verona numa banheira, quem é que
se lembra de coisas melhores?

E se, na verdade, nos perguntarmos o que é 0O
ringue de boxe no especticulo da Casa da Comé-
dia., as respostas serfo poucas. E o sublinhar
— desnecessério — de uma metafora comum [bem
mais rica, bem mais interessante é a metéfora que
serve de titulo a Strindberg...); é a utilizagdo ex-
cessivamente marcada (ao nivel visual) da discon-
tinuidade dramética; e é apenas um palco diferente
que se vé pior. Que tem o boxe (um ringue de
boxe tem mesmo a ver com boxe) a ver com o
que os actores fazem aqui? Como aproveitou Lis-
topad as regras do boxe para este combate? Ou
foi s6 a ideia de boxe? Mas serd com ideias e sem
as coisas que se fazem as encenacdes?

Sera assim superficial e viciado o ponto de onde
se parte. Um ponto de partida que chega pouco
mais longe do que parte e nio é com ideias feitas
(quem Ja ndo tem feita a ideia casamento/boxe?)
que se fazem espectaculos. Listopad mals uma vez
ndo soube declinar os elementos do seu ponto de
partida, ndo soube acasalar a representagéo com
a concepgdo plastica.

Todas as pessoas do especticulo deviam me-
ditar naqueles cémicos do burlesco americano que
sabiam explorar cada objecto até completamente
o esgotar. Sempre me pareceu que um dos pra-
zeres do teatro é esse: ver as pessoas a inventar
novas relagoes, novas funcies com os elementos
mais banais. Listopad estard assim no lado oposto:
este ringue de boxe basta-se a si prdprio e é pouco
praticavel para poder entrar no jogo, Os actores
nada podem fazer dele, estdo apenas l4 dentro
(14 dentro: como no palco 2 italiana), e estdo num
décor de objectos. Objectos que servem de ade-
recos: o0s actores usam-nos,

E eis-nos no lado mais simpético deste espects-
culo: aparentemente, trata-se de um ostensivo mos-
trar da ideia (guem vé& um quadro doméstico dentro
de um ringue de boxe percebeu logo tudo), de
uma muito marcada presenga da «encenagdo». Mas
como o jogo dos elementos acaba por ser descui-
dado e nac muito profundo, Listopad vai ter com
os actores. E se virmos bem é em Carmen Dolores,
Augusto de Figueiredo e Alvaro Benamor que na
verdade estéd o espectdculo e que tudo o mais &
moldura. Logo: coisa talvez indtil.

E € esta a verdade: apesar de nenhum dos acto-
res conseguir uma interpretagéo muito correcta (em
qualquer deles ha defeitos graves que Listonad
nao pode vencer), apesar de o espectdculo cair
muitas vezes na repeticao indtil de processos sim-
plérios (penso sobretudo em Carmen Dolores, até
porque a sua execugdo técnica € mais ou menos
correcta), apesar de ser um especticulo me-
dianamente representado, € um dos poucos
espectdculos desta temporada que realmentie e sem
alibis contou com os actores.

E ndo seria s6 ai que o especticulo agora pre-
sente na Casa da Comédia é um dos raros espec-
tdaculos discutiveis que se tém feito nesia terra
de evidéncias.

J. 8. M.



mesa
redonda

?prendido tudo, podem fazer o seu
Ivro.

M. G.—Seja como for, do que se
trata, em (ltima andlise, é de formar
membros para uma certa sociedade.

O. M.—Pols... e uns desses vao
ter um estatuto muito particular: séo
os tais «escritoress,

4 M. G.— Séo, digamos, os privilegia-
0s.

0 SEGUNDO CICLO DO LICEU

0. M.— Mas o que é que se faz?
A nivel secundério, 86 sel o gue se
passa (quer como aluno, quer como
professor] no Liceu. Sei muitoc menos
0 gue se passa no ensino técnico e
menos ainda no actual ciclo prepara-
tério. No ensino liceal o caso do 2.°
ciclo é bastante diferente do que do
32,

M. G.—Talvez fosse bom comegar
por distinguir os programas daquilo
que se faz.

E. D.— Acho que sim, até porque,
neste caso, o que se faz consegue
ser em muitos casos pior do que os
programas.

G. C.—Eu ndo sei se serd. Porque
por exemplo esse aspecto da morali-
dade e da mentalidade e n3o sei que
mais, tudo isso €& nos programas
actuais dirigido num certo sentido,
exactamente no sentido da orientagéo
da mentalidade do jovem para a acei-
tac8o de uma certa ideologia.

0. M.—E facto. E sobretudo parte-
-se duma ideia pré-fabricada do jo-
vem... Por exemplo, no 6° ano do
Liceu, um individuo com um «tumul-
tuar de ideiass, que pode ser eapa-
ziguados, pela leitura de Bernardim.

E. D.—As trés finalidades do en-
sino do portugués no 2.° ciclo sdo:
1.°, levar o aluno a conhecer e exer-
citar mais profundamente a arte de
falar e escrever em lingua portugue-
sa; 2°, desenvolver as suas faculda-
des de critica e de criacido no dominio
da estética literdria; 3.°, criar nele a
admiracdo pelo valor e beleza das
obras dos nossos escritores. Se se
fizesse isto, para |4 deste vocabuldrio
rebarbativo...

0. M. — Pois. Mas que utensilios &
que o programa pde & disposicdo do
professor para fazer isso? A leitura
dum certo nimero de ohras préfixa-
das, e que até ndo me parecem as
mais bem escolhidas. Sio ainda o
Frei Luis de Sousa e algumas Lendas e
Narrativas no 4.° ano; no 5.°, Os Lusia-
dag, o Auto da Alma e sonetos de Ca-
moes.

E. D.—Além de autores do século
XV e XVl no 5° ano e dos séculos
XVIl e seguintes no 4°.

0. M. —Todas essas escolhas pare-
cem extremamente deficientes. O Frel
Luis de Sousa, por exemplo, (mas isto
também parte dum retrato pré-fixado
— e pré-fixado por mim — dum ado-
lescente do 4° ano do liceu), parece
perfeitamente inadequado.

E. D. — Muito pior serd o caso do
Auto da Alma.

G. C. —Acho que o que é impor-
tante assinalar ai é que a escolha
desses textos também é muito vo-
luntdria e muito consciente. Néo &
por acaso que o Auto da Alma e Os
Lusiadas s3o escolhidos para o 5-°
ano. E Os Lusiadas estfo ld nao como
um poema de Camdes com determi-
nada qualidade literdria, mas pelas
suas implicactes ideoldgicas.

0. M.—Foi o Oscar Lopes quem
chamou a atencio para o facto de que
certos fragmentos de Os Lusiadas que
talvez tivessem um maior grau de
acessibilidade por parte dum estudan-
te do 5° ano ndo figuram no grupo

das estancias aconselhadas. O discur-
so de Baco aos deuses maritimos
que interessaria o jovem que comega
a ter determinados problemas cultu-
rais, que comega a imaginar um certo
sentido da evolugdo da humanidade,
desaparece.

E. D.— O episédio dos Doze de In-
glaterra...

G. C.—Todas as passagens erdti-
cas, a descricdio do paldcio de Nep-
tuno, etc.

0. M.— Gosto muito de Os Lusia-
das, mas ndo me parece ser a obra
mais indicada para alunos do 5.° ano
de liceu, Had autores muito mals pré-
ximos, que poriam menos problemas
de adaptagdo a alunos do 2.° ciclo.

E. D. —Mas se n&o léem no 5.° ano
quando € que léem? Claro que como
Os Lusiadas hd muitas outras coisas...

G. C.—Também nédo |éem mais do
que uma Cangdo de Cambes nem as
Elegias, e nunca as lerdo...

0. M.— S@o mais dificeis. 99% das
pessoas que eu conhego e que estu-
daram passos de Os Lusiadas no 5.°
ano nunca devem ter lido por sua
iniciativa Os Lusiadas completos. Ora
al estd um defeito gravissimo de um
ensino que ndo motivou a leitura, ao
gunm’irio do gue o programa preten-

eu.

G. C.—Comeca por que pratica-
mente ninguém |& no 5° ano Os Lu-
siadas dum ponto de vista literédrio,
digamos assim. No fundo I&-se aquilo
;l:éara saber a histéria que se conta

0. M.— N&o tenho nada contra o
facto de se motivar a leitura em
criancas do 5.° ano exactamente atra-
vés da histéria que 14 est4. Acho uma
motivacdo perfeitamente legitima. O
que importa é que se consiga a leitura
por gosto, por prazer.

G. C.— Mas a histéria como histé-
ria parece-me que é multo pouco sus-
ceptivel de entuslasmar estudantes de
5.° ano, assim como o entrecho do
Auto da Alma.

0. M. — Encontram-se 15 pecas de
Gil Vicente que interessariam mais.

G. C.—O valor literdrio do Auto da
Alma, que é uma obra que vive mais
da qualidade poética do que das si-
tuagdes draméticas, néo pode ser fa-
cilmente apreendido.

GOSTO DE LEITURA, ESPIRITO
CRITICO

0. M. — Se todo o ensino do Portu-
gués tem como uma das finalidades
o motivar o gosto pela leitura, criar
mesmo o vicio de leitura, as dificulda-
des que o individuo teve ao ler essa
peca obrigatdriamente, num determi-
nado momento da sua existéngia, nio
sao de maneira nenhuma convidati-
vas. |

G. C.— S6 afastam as pessoas, evi-
dentemente.

M. G.—E sobretudo levam, se elas
téem «por fora», a considerar determi-
nadas obras que foram obrigadas a
ler, e por associacdo determinadas
obras contiguas a essas, monumentos
mortos, coisas que sO servem para
ser «estudadas», o que leva a estabele-
cer um dos vicios que me parece
mais grave: separar a Ideia do prazer
da leitura da ideia do «estudo». A ideia
de que procurar um certo rigor no es-
tudo duma obra é limitar um determi-
nado prazer. Quando me parece que a
leitura atenta s pode levar a um au-
mento desse prazer.

G. C.— De acordo. Eu também acho
que estar a dar num periodo tao «pre-
coce» da vida do estudante de lite-
ratura textos de que ele estd neces-

sariamente muito distanciado, quer
pela linguagem, quer pela mentalidade
que al se reflecte, afasta as pessoas
dos textos e do gosto pela literatura
em vez de as aproximar. Crelo que o
que estaria cerfo era comegar por
textos da nossa época.

E. D.—Comecar é o que se faz.
Mas d4-se em trés anos aquilo que
devia ser dado em sels ou sete. Como
a maior parte das pessoas véo acabar
o estudo do portugués e o contacto
com a literatura no 5° ano, aquilo
que num 7° talvez j& pudesse ser
estudado vai sé&lo no 5° depois de
no 3° e no 4° o século XX ser dado
a correr. Comega tudo a acelerar-se
e a misturar-se. Nao tem sentido que
o estudo do portugués pare, de facto,
no 5° ano. Era imprescindivel que
todas as pessoas lessem, pelo menos,
mais dois anos.

G. C.—E outro aspecto que inte-
ressa sublinhar aqui: a necessidade
da continuagio do portugués no 3.°
ciclo.

M. G.— Prolongar o ensino do por-
tuguds poderia contribuir perigosamen-
te para a formacgdo de um certo espi-
rito critico e la contrariar a intengao
tecnocratica (e ndo s6) da formagéo
acelerada de «especialistass.

G. C.— Verificou-se num colégio de
Lisboa, em que se faziam umas ses-
s6es de literatura, que os alunos que
l4 iam eram sobretudo os de ciéncias,
talvez com uma certa nostalgia da-
quilo que tinham deixado de ter,

0. M.— Néo sei se se deva por em
primeiro lugar a formagdo do espirito
eritico. E importantissimo, sem duvida
nenhuma, mas é muito mais Impor
tante mostrar que a obtengdo dum
prazer é all possivel.

G. C.— Acho isso fundamental,

0. M.—E preciso levar um indivi-
duo a ler posteriormente por puro
prazer. E a maloria das pessoas néo
I8 nada.

OS ANTIGOS E OS MODERNOS

0. M.—E hé& coisas assim: uma
obra que parece tdo agraddvel de ler
como por exemplo o Jacques le Fa-
taliste tem reaccSes como «isso &
impossivel de ler porque é muito
chatoo,

M. G. — Pessoas que nao sejam ca-
pazes de ler o Jacques le Fataliste
vio remeter a sua incapacidade para
o facto de se tratar duma obra do
século XVII, escrita duma certa ma-
neira.

0. M.— Mas pbe-nos a ler o Mau-
rice Roche e dd4 a mesma colsa.

M. G.—Nem é preciso o Maurice
Roche. Esses mesmos alunos que néo
s8o capazes de ler obras do século
XVIll também né@o |éem poesia portu-
guesa contemporénea. S0 séo capazes
de ler, da literatura contemporénea ou
do passado, aquilo que é mais facil
ou seja aquilo que lhes exige menos
esforgo.

0. M.— Mas por outro lado, essa
associacdo antigo-«chato» estéd em vias
de desaparigdo. H4 a reaccdo contré-
ria. O moderno é que é o impossivel.

M. G.— Existe paralelamente. Ha
um grupo para quem o moderno é a
loucura e o antigo s@o os valores
seguros. Existe um outro grupo que
diz que os modernos é que tém inte-
resse porque falam de nds, e os an-
tigos sdo uns «chatos» que ja mor-
reram.

0. M.— Lembro-me por exemplo que
alunos de faculdade me identificaram
como poetas Vitorino Nemésio, David-
-Mour@o-Ferreira, Pedro Homem de
Melo, enquanto nunca tinham ouvido

falar de H. Hélder. A motivaclio & evl
dente. E é mais evidente ainda porque
me identificavam também como poeta
Joaquim Manuel Magalhes de que
ndo podiam conhecer obra publicada.
E evidente qual é a origem. Alids, néo
me Iimpressiona muito o desconheci-
mento de nomes. O que mais me
impressiona & ndo saberem abordar
o texto quando t&m o texto na frente,
o que mostra uma total falta de hé-
bito de leitura.

M. G.—Pois. O grave é que eles
reagem t&o mal ao autor antige como
ao autor moderno. O denominador
comum gque justifica a reacgdo € a
dificuldade que encontram.

E. D. — O que acontece é que muito
poucas vezes alguém leu com eles.

UMA ORIENTACAO ESCOLAR:
ENSINAR A LER

M. G.—De facto uma das fungoes
do ensino da literatura, embora isto
pareca muito escolar, € mesmo levar
as pessoas a ler, é criar nelas o
gosto da leitura e ensindlas a ler, o
que pode ser acusado de paternalista.

0. M.—Estéds a usar o termo esco-
lar num sentido pejorativo que ndo
entendo.

M. G.—Ndo tenho em relagio 2
escola qualquer juizo pejorativo a fa-
zer. Pelo contrério.

O. M.— Escolar punha uma limitacdo
com gue nio estou de maneira nenhu-
ma de acordo.

M. G.—Estava a jogar com a pala-
vra tal como ela tem sido usada, em
sentido pejorativo.

G. C.— Acho muito bem essa orien-
tagio escolar e esse ensinar a ler.
Deveria haver uma certa graduagio
nos textos a abordar, comecar-se por
ler uns contos do Manuel da Fonseca
ou qualquer coisa deste género.

M. G.— Ou do Alves Redol.

0. M.— Por exemplo, as criangas
reagem geralmente muito bem ao
Constantino porque o objecto literdrio,
que até afl lhes apareceu sempre como
qualquer colsa de abstruso, fala duma
crianca que tem mals ou menos a
mesma Idade delas.

M. G.— Mesmo o problema da difi-
culdade que estd ligada & imagem
pré-fabricada do jovem nido se pde no
quotidiano do ensino da mesma ma-
neira. Por exemplo, acontece que alu-
nos muito novos reagem bem a certos
textos de Aquilino Ribeiro que a priori
ofereclam extremas dificuldades do
ponto de vista vocabular.

G. C.— O Romance da Raposa, por
exemplo, que provoca um certo =en-
cantamentos, precisamente derivado
desse estilo.

0. M.—No fundo, o que & Impor-
tante, de facto, é o que o professor
faz com os seus textos e com o8
seus alunos. Mas é extremamente
perigoso o estabelecimento de um
certo nimero de obras de leitura obri-
gatéria. O problema & multo mais
grave a nivel de 3.° ciclo em que ha
um programa com uma extensdo enor-
mfssima. O problema do 2° ciclo pa-
rece-me ser bastante menor, Com os
textos da selecta podem fazer-se coi-
sas muito variadas. O problema reside
principalmente no professor.

E. D.— Na preparacéo do professor.

0. M.—Se o professor naoc tem
gosto pela leitura, néo o pode trans-
mitir aos alunos.

M. G.— Se uma pessoa sai da Fa-
culdade sem o gosto pela leitura e
vai ensinar. & um circulo vicioso. Mas
evidentemente néo & s6 esse o pro-
blema. H& o problema dos programas,
que néo se pode iludir.
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LIMITAGOES
DE UM PROGRAMA

0. M.— A nivel de 2° ciclo, o pro-
grama n@o me parece ser muito limi-
tativo.

M. G. — Como, se se tem de estudar
obrigatoriamente aquelas obras?

0. M.—H4 s6 o ndcleo de leituras
obrigatérias — quatro obras —, e afl
estamos todos de acordo em que hi
um vicio. Mas estudar textos de uma
selecta j4 pGe o problema numa base
completamente diferente.

M. G.—Mas qual é o tempo que
se pode dedicar no 2° ciclo ao estu-
do dos textos duma selecta?

. D.—No 5° ano, quase nenhum;
no 3° e 4.°, bastante.

G. C.— Mas é preciso ver que além
do mais, nesse 2° ciclo hd uma so-
brecarga de gramética, que é tempo
roubado s aulas de portugués.

E. D.— N&o é roubado, O ensino do
portugués, a «interpretagio», pode fa-
zer-se através dessa gramética.

G. C.— Mas Isso seria de outra ma-
neira € ndoc como preparagdo para
os pontos de exame tais como exis-
tem.

M. G.— O ataque continuo & grami-
tica comete um vicio muito grave.

E. D.—Faz a tal separagdo entre
um «contelido» e uma «formas...

M. G.—... Assocla um mau ensino
da gramética 2 inutilidade do ensino
da gramdtica. Ora, parece-me impres-
cindivel para a Interpretacio dum tex-
to o conhecimento da sintaxe.

G. C.—Acho que sim, acho que
isso & fundamental,

0. M.—E ndo acho nada mau in-
sistir porque hd muitas ideias feitas
a este respeito. Acho perfeitamente
impossivel compreender mais ou me-
nos correctamente a oragdo para San-
to Agostinho no Auto da Alma sem
fazer uma anilise sintictica capaz.

C.—Isso, inteiramente de acor-
do, se se tratar duma coisa que fun-
ciona dentro do estudo literario. Mas
acho que o programa obriga a uma
sobrecarga inatil de assuntos grama-
ticais.

M. G.— O problema estd muito na
maneira como o professor joga com
as nogdes de gramética e como arti-
cula o estudo gramatical com o estudo
do texto.

G. C. — Exactamente o que eu que-
ria dizer quando me referia ao tempo
roubado pela graméatica a literatura
era que, no ensino existente, creio
que muitos professores fazem do es-
tudo da gramatica uma tarefa em si,
condicionada em grande parte pelos
programas e pelas exigéncias dos exa-
mes.

Q. M.—Eu diria por exemplo que
aquilo que se entende como =ensino
da literatura» a nivel de 3.° ciclo é
de tal maneira absorvente que néo
delxa tempo para a andlise (por exem-
plo sintdctica) dos textos.

E. D.—Se bem que no programa a
primeira rubrica seja: «andlise grama-
tical, l6gica e literaria dos textoss.

G. C.— Nio deixa tempo para uma
andlise detalhada dos textos em que
se incluiria eventualmente uma anélise
gramatical.

M. G.— Necessariamente.

A HISTORIA LITERARIA E O TER-

CEIRO CICLO DO LICEU...

O. M.— Falarmos agora do progra-
ma do 3° ciclo de Portugués pode
por um outro problema. Comegédmos
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por dizer que entendiamos a expres-
sao eensino da literatura» em dois
sentidos: como sinénimo de <histéria
da literatura» e como «andlise da obra
literdria=. O programa do 3.° ciclo de
portugués deve ter estes dois objec-
tivos.

E.D.— Predominantemente o segun-
do, se bem que na pritica seja o
primeiro que vem ao de cima.

G. C.— Néo havera ainda um tercel-
ro sentido, ou seja um conjunto de
«regras de bem escrevers?

E. D.—«Regras de bem escrevers,
nao; mas um ensino tendendo ao tal
=uso correcto e elegante da palavra,
quer oral, quer escrita», E isto é im-
portante: chama-se a atengio para o
ensino do uso oral da palavra, o0 que
ndo se faz.

G. C.—E que bem falta fazia.

0. M.—Tenho a experiéncia de dois
anos de ensino de 3.° ciclo de liceu
e vi como era dificil cumprir mais ou
menos honestamente o programa. Mas
creio que se ele tem muitos defeitos.
ndo pode servir para invalidar o estu-
do da literatura como histéria da lite-
ratura, ao nivel do ensino secunddrio.
Eu punha como ponto de partida — e
isto numa formulag3o ostensivamente
afirmativa: que & extremamente ne-
cessario sobretudo a nivel do ensino
secundaric um enquadramento crono-
légico da literatura.

E. D.—N&@o sé cronolégico, como
sociolégico. Inserir na histéria. Ou se-
ja, por mals esquemiéticas que elas
possam parecer, apresentar umas
causas dos fendmenos literdrios, que
depois se irio ver que ndo sdo «cau-
sas»; mas é fundamental perceber-se
quais sd@o as relacGes entre os fend-
menos literérios e aquilo que se estd
a passar no pais e no mundo nessa
€época, se bem que se venha a ver
que nunca se trata duma relagio direc-
ta. E ndo faz muito mal que as pessoas
de principio pensem que é directa.

M. G.—E extremamente importante
que se estabeleca a relagdo entre a
literatura e a histéria. E que se tente
inclusivamente gue ela ndo apareca
como mecénica.

M.—Até fazia um acrescenta-
mento: parece-me que tem plena ra-
zdo de ser, mas tem que ser feita
cum grano salis, a relagio entre a
obra e o individuo, ligar um certo
nimero de textos a um autor, que é
uma criatura com uma terminada exis-
téncia num determinado periodo e
com umas determinadas vicissitudes
pessoais.

E. D.— Acho isso menos importan-
te, apesar de tudo, do que a ligagdo
com a época.

0. M.— As coisas sdo mais ou me-
nos insepardveis.

E. D.—Sim, mas na apresentacio
dessas «causas» eu daria mais im-
portancia 2 época do que ao Individuo.

0. M.—Mas quando se liga ao in-
dividuo, estd-se simultdneamente a
ligar & época.

E. D.—Claro. Mas quando se pensa
na individuo, pensa-se por exemplo na
cegueira do Castilho,

0. M.—Mas a cegueira do Casti-
lho é importante.

E. D.—Também acho.

0. M.—E legivel depois a vérios
outros niveis.

... E O BIOGRAFISMO

0. M.—Hé uma formulagdo exces-
siva que talvez fosse conveniente:
acho que ndo € mal absclutamente
nenhum ensinar um certo ndmero de
coisas, sabendo-se que posteriormente

elas vio ser ultrapassadas e corrigi-
das. A ligagdo com o biogréfico que
posteriormente serd corrigida parece-
-me ter vantagens. A criacdo duma
determinada mitologia a nivel de en-
sino secundério parece-me muito im-
portante, inclusivamente para essa
mitologia ser posteriormente destrui-
da. Além de que até me parece muito
importante esse enquadramento cro-
nolégico para a pessoa &s vezes nio
fazer figuras feias. Adiante. Ndo € o
mais importante, alids. Parece qtil
comegar a lidar com determinado con-
ceito de histéria, embora o conceito
de histéria com que se lida possa
ter que ser o de uma histéria conce-
bida como sucessdes...

M. G.—N&o necessariamente. Eu
aceito essa afirmatividade toda mes-
mo quando falas de mitificagdo, mas
ha mitificages e mitificagoes. Pare-
ce-me que, apesar de tudo, embora
alguns desses dados tenham de vir a
ser corrigidos depois, se deve tentar
a0 maximo que a correcgdo posterior
ndo tenha que vir a destruir tudo.

O. M.—Nz2o disse que se deviam
ensinar asneiras para depois mostrar
que o eram. Anunciel a formulacdo
como excessiva, Acho que ndo faz
absolutamente sentido nenhum — por
exemplo a nivel universitirio — ex-
plicar a um aluno o vicio do biografis-
mo se ele ndo tem uma experiéncia
(penosa) de um ensino biografista.

E. D.—Mas se né@o tem, também
nao & preciso explicar-lhe que é um
vicio.

0. M.—Mas o que se pode perder
é o tal valor formativo (agora a sério)
desse processo de construcio — des-
truigdo.

G. C.—Mas um ensino biografista
tem de ser feito com cuidado. Deve
por-se o aluno logo de sobreaviso con-
tra esse biografismo.

. G.—Queria fazer um paréntesis.
Geralmente o percurso das pessoas
é o seguinte: ensino com cronologia
e com biografismo, pior ou melhor
feito, pior ou melhor recebido; depois,
tentativa de destruicio desses vicios.
Ora. os agentes dessa destruicdo, pro-
fessores ou criticos, sdo por vezes
levados a acreditar que ndo ha qual-
quer relagdo com a psicologia ou com
a histéria. Ora essas relagbes existem
entre os textos e uma certa histéria,
entre os textos e uma certa psicolo-
gia.

G. C.—E com a ideologia do autor;
no caso do Herculano e do Garrett, as
ideias liberais, sei I4...

M. G.—Quando falo duma relagéo
entre o texto e a histéria estou a
pensar numa relagdo texto-ideclogia-
-histdria concreta. Portanto, o que me
parece & que é possivel estabelecé-la,
se ndo partirmos sempre da ideia que
o aluno n2o é capaz de compreender,
o que justifica muita coisa.

CRONOLOGIA
E PERIODIZACAO

0. M.— O enquadramento histérico
apresentado pelo programa do 3.° ci-
clo é perfeitamente inaceitivel: parte
dum conceito de periodizagdo da his-
toria literdria que ndo é de modo ne-
nhum aceitédvel. Parte duma individua-
lizagdo dos séculos: o século XVI é
o século clédssico, o século XV ainda
é Idade Média... O autor que estd ao
mesmo tempo no século XV e no sé-
culo XVI tem que ser necessariamente
um autor de =transicdo=. Ora, sou por
um enquadramento cronoldgico, mas
feito com base numa periodizagio lite-
réria actualizada, com base numa teo-
ria de géneros actualizada e que seja
informativo € ndo deformante. O en-
quadramento proposto pelo programa
parte duma determinada concepgido
temporal (uma certa ideia de desen-
volvimento linear das coisas) e por
outro lado, da concepgéio da literatura
circunscrita a um determinado espaco.
Apesar de tudo sou por este engua-
dramento cronoldgico. Nao estou é de
acordo com o facto de a periodizacdo
que ld existe ndo ter sido prévia-
mente examinada duma maneira cri-
tica.

M. G.—Ora isso liga-se a que: 1.°)
A periodizacdo proposta nos progra-
mas estd ligada & incompreensio do
que é o fenémeno literdrio; 2°) O
professor s6 poderd dar esse enqua-
dramento cronolégico duma maneira

que ndo seja completamente a des-
truir, se tiver passado por um estudo
de teoria da literatura...

E. D.— ... por que agora ndo passa.
para lhe facilitarem a vida...
M. G.—...que lhe permita perce-

ber que no momento em que estd a
dar aulas a alunos do 3.° ciclo estd a
dar qualquer coisa que & necessérlo
que dé&, mas que vai ser paosterior-
mente corrigido, embora ndo inteira-
mente destruido.

0. M.—Estamos todos de acordo
em que uma propedéutica de estudos
literarios € absolutamente indispensé-
vel para qualquer aluno de ensino su-
perior. Por outro lado, parece-me que
essa propedéutica de estudos litera-
rios tem que ter como base um certo
conhecimento concreto de objectos
literdrios. Uma das fungBes que o 3°
ciclo dos liceus pode ter € exacta-
mente esse conhecimento concreto de
alguns objectos literarios, indispensa-
vel para que a reflexao critica, neces-
saria mesmo para uma propedéutica,
possa existir.

M. G.—Ora o que parece agora
acontecer é que muitos dos alunos do
3° ciclo, se ndo vEBm com algumas
nogBes de enquadramento cronolégico
€ porque ndo aprenderam, ou epren-
deram mal; mas o contacto directo
com os textos, esse quase nunca o
tém.

OS AUTORES DO PROGRAMA

0. M.—Este enquadramento crono-
légico apresenta outro vicio grave:
parte dum determina cristalizagdo de
autores. Incluem-se indiscriminada-
mente pessoas de muito variado grau
de interesse; os poetas mais recentes
que la surgem sao Cesario Verde e
Antonio Nobre.

E. D.— Guerra Junqueiro e Gomes
Leal.

0. M.—Para ja, é extremamente
arbitrario o ponto em que se péra.

Por outro lado, dado que tem de
haver um critério de selec¢éo, seria
extremamente conveniente que essa se-
lecgdo fosse feita com base em critérios
estéticos completamente diferentes.
Serla muito mais interessante para
individuos do 6.°-7° ano do liceu es-
tudar o Almada, ou o Pessanha, ou um
certo Pessoa, e fazer o seu enquadra-
mento cronoldgico. O barroco é tido
com conotagdes pejorativas neste pro-
grama, os poetas do século XVI sdo
escolhidos duma forma absolutamente
arbitraria: porqué Anténio Ferreira?

M. G.— Parece-me fundamental que
j& no liceu, ao nivel do 3.° ciclo, se
estude por exemplo o Pessoa.

E. D.—H4, é claro, uma questéo de
tempo, mas entd@o tiravam-se outros
que estdo para trés.

M. G.—Ou se restringla o pro-
grama ou se alargava este a mais
anos. De qualquer maneira, seria pos-
sivel meter o Pessoa, ndo sé jogado
dentro dum enquadramento cronolé-
gico, mas também estudado a nivel
concreto dos textos. Parece-me extre-
mamente importante que os alunos ja
cheguem & faculdade com a suspeita
que a obra dele traz a qualquer leltor.

0. M.—Falas dum problema con-
creto que é a exclusdo dum autor.
Mas substitufas este nidclo fixo de
autores por um ouiro nicleo fixo.

G.— Nem estava a pensar num
outro «nicleo fixo» de autores a pro-
por, estava a pensar na presenga in-
dispensdvel do Pessoa, porque, se
existir eficazmente, ela é extremamen-
te dinamizadora do aluno, mesmo para
a leitura de outros textos.

0. M. —Sim, estou de acordo, mas
talvez se conseguisse obter o mesmo
com o Camdes.

E. D. —Pois, parece-me que, estabe-
lecendo uma prioridade, o problema
estd mais no que se faz com os auto-
res do que nos autores escolhidos.
Se se conseqguir que as pessoas ad-
quiram um certo método a estudar
certos autores, por menos interessan-
tes que sejam — é claro, ha limites —,
isso vai-lhes permitir que sbdzinhas
possam ler outras coisas. O que acon-
tece é que em virtude da falta de
tempo e da orientaco, ndo se lhes
pode dar de maneira nenhuma esse
método. A aula teria que ter um méto-
do indutivo, se se quiser: partir da lel-
tura de textos até se perceber o que
era aquele autor ou o gque era aquela
época, etc., etc. Ao passo que o que
se faz, por economia de tempo, é



dizer: vamos estudar a época tal, a
época tal tem as seguintes caracte-
risticas, que se explicam por tal e tal,
e nessa época encontramos os auto-
res tal, tal e tal. Vamos hoje comegar
por estudar o autor tal. Nesse autor
tal, vamos ver a obra tal. E apresen-
tam-se as caracteristicas da obra.
Quando tudo devia partir ao contrério,
mais ou menos. Devia colocarse o
estudo do texto, de alguns textos,
como partida, outros poderiam ser um
«chegada». Portanto, numa ordem de
prioridades, é mais importante o dar-
-se tempo para as pessoas estudarem
os autores de outra maneira, do que a
inclusdo de certos autores esquecidos.
G.—Estou de acordo.

G. C.—Julgo é que se se fala de
histéria da literatura, ndo podemos
ter a pretensdo de que ela seja um
estudo detalhado de todos os autores
que nela possam caber. Portanto, o
problema é este: a histéria da litera-
tura serda também uma informagio da-
da ao aluno para obviar, por exemplo.
a possiveis erros de inclusio de auto-
res fora do seu periodo.

E. D.—E mesmo para compreender
0s autores...

G. C. —Evidentemente.

M. G.—Até porgue vamos dizer
mais tarde que um determinado texto
em determinada altura opera uma lei-
tura de textos anteriores. Portanto um
certo nivel da sua compreenséo parte
do conhecimento dos textos de que
ele é j4 uma releitura.

G. C.—Mas o que me parece im-
possivel é de facto ter a pretenséo de
que todos os autores mais ou menos
interessantes sejam estudados em de-
talhe. Deve centrar-se o trabalho num
nimero mais reduzido de autores.

A historia da literatura deveria ser
mais informativa propriamente do
que...

0. M. — Mas simultdneamente, ha-
ver o contacto dos individuos com
obras concretas.

G. C.— Pois, com obras concretas.

E. D.—Seria o principal.

G. C.— Mas para que isso pudesse
ser feito mais em profundidade e até
para que pudesse ser proporcionada
ao aluno a aquisicdo dum certo méto-
do de estudo e de abordagem, pare-
ce-me indispensdvel que ndo se tenha
a pretensiio, como actualmente se
tem, de se exemplificarem todos os
autores com textos. Isso ndo conduz
ao estudo sério de coisa nenhuma.

E. D.— Pois, =exemplificar». Quando
os textos que se |18m ndo deviam ser
=gxemplos».

0. M.— No ensino secundério devia
haver a habituagdo & leiturs, conse-
guida através da anédlise feita na aula
dum determinado ndmero de obras.
Além disso, talvez fosse atil a tal ten-
tativa do lancamento duma perspecti-
va histérica da literatura. Se o liceu
desse isso, jd@ ndo era nada mau.

LITERATURA
NA UNIVERSIDADE

E. D.—Sobretudo porque acontece
que muita gente ao sair da faculdade
sabe apenas o que aprendeu no liceu
ou pouco mais. Por exemplo, em trés
anos, um curso. pode ter estudado ao
todo: cantigas de amigo e uma créni-
ca medieval; o amor, o tempo e o
estilo em Bernardim, Sd de Miranda
e em parte Cambes; a cidade e o
campo nalguns autores do século XIX
e Raul Brandéo.

0. M.— Contra o cardcter mono-
grafico do ensino universitério, nio
tenho nada...

E. D.—Eu também ndo, mas tem
que se pressupor: 1.°) que tinha sido
feito no liceu o que se disse ha bo-
cado, e nao foi; 2.°) que esse estudo
era verdadeiramente monogréfico. Ora
néo €.

0. M —Pois ndo. Mas pode estu-
darse toda a literatura dentro do
Ulisses, dentro dos Lusiadas.

E. D.—Pois pode, mas sabes per-
feitamente que ndo é isso que se faz.

M. G.—Nao me parece possivel na
faculdade fazer com que cada ano
seja exclusivamente um curso mono-
grafico.

O. M.— Eu né@o disse -isso.

E. D.—O facto é que nao se toma
contacto com nada ou quase nada de
novo, nem de obras, nem de coisas
diferentes que se digam sobre elas.

M. G.—E preciso uma conciliagéo.

0. M.—H& uma oposigdo a nivel

de organizac@o do ensino universitério
que talvez fosse de aproveitar, e que
em muitos casos até tem sido apro-
veitada: a diferenca entre aulas teé-
ricas e aulas praticas. O esquema
sobre o qual se organiza o ensino da
literatura nas faculdades talvez pudes-
se ser este: por um lado, o tal en-
quadramento que tivesse entdo em
devida contra os progressos da ciéncia,
o exame critico de problemas, como
sejam o da periodizacdo, de teoria de
géneros...; simultdneamente, esse estu-
do j& ndo seria um estudo inocente,
mas um estudo que se faz com base
em determinados principios de teoria
literdria que devem ter necessariamen-
te existido & entrada da universidade
numa cadeira propedéutica. Ao lado
desse estudo ndo inocente haveria o
contacto directo com os textos e para
isso poderiam servir as aulas préaticas.

M. G.—Era isso que eu dizia quan-
do falava em conciliagio. E perfeita-
mente possivel que ao nivel do con-
ceito de Intertextualidade se estudem
as relagbes numa determinada época,
entre os textos ditos literdrios e ou-
tro tipo de textos, entre o espago
ideologico da época em gque esse tex-
to se insere e a histéria concreta de
que esse espaco Ideolégico é um re-
flexo deformante.

0. M.—De acordo, mas talvez seja
uma ambicdo excessivamente grande,
quando se tem em conta que nés
funcionamos efectivamente com se-
mestres @ ndo com anos lectivos. E
temos 5 meses de aulas.

M. G.—Isso & um problema |4
doutro tipo. Se descobrirmos que du-
rante um ano podemos ter 40 horas
de aulas praticas nem sequer uma
monografia bem feita se pode fazer
nesse tempo.

E. D.—Pois. E hd isto: este ensino
universitario ndo é universitdrio, nem
o nivel das pessoas o é. E como tal,
ndo sei se serd bom atirarmo-nos logo
para o plano ideal, antes de tentar,
fazer um trabalho mais eficaz. Por
exemplo: comentirios de textos. No
liceu, em principio fazem-se j4 comen-
tarios de textos. Chega-se ao primeiro
ano da faculdade: vai haver um senhor
que explica como é que se fazem
comentérios e depois, no segundo ano,
a mesma coisa, e a mesma coisa no
3° e por vezes mais do que um em
cada ano, conforme as cadeiras. Pare-
ce que se estd sempre no mesmo
sitio. Parece que ndo houve progresso
na aprendizagem. Isto maostra que hé
coisas que ndo estdo a jogar umas
com as outras.

M. G.—E h& ainda outro problema:
disse-se que o estudo ja era feito sem
uma certa inocéncia porgue o aluno
devia ter passado & entrada da facul-
dade por um estudo propedéutico da
literatura, Ora parece-me que o aluno
ndc devia passar por esse estudo
propedéutico s6 4 entrada da faculda-
de, mas durante todos os anos em que
14 estivesse,

0. M.— O processo de criacdo de
uma mitologia a nivel do secundério
e de desconstrucio dessa mitologia
a nivel superior [esquematizacdo ar-
riscadissima, mas ndo muito traidora)
corresponderia 3 passagem de um es-
tado de inocéncia, a um estado de
nédo-inocéncia. O tempo ndo seria gas-
to com eternas propedéuticas, mas o
comentério do texto concreto, a con-
siderag@o do seu «género» ou do seu
«periodo =, seriam continuamente
acompanhados por uma certa reflexéo
critica que, por exemplo, tem que ter
em conta — e numa perspectiva dia-
crénica — o problema do que é lite-
rario e do que nao é literdrio.

E. D.— Mas n#o acho vantagem em
que cada professor, em cada cadeira.
faga uma introdugdo ao curso, como
se ele fosse a Unica cadeira e os
alunos tivessem parado no 7.° ano do
liceu, mesmo quando a cadeira ja &
do 4° ou 5.°, e leve meio ano (ou o
ano inteiro) a fazer essa introdugdo...

0. M. —Isso é verdade. Mas por
vezes é um mal necessério.

PROPEDEUTICA E TEORIA

M. G.—Se os alunos nao tiveram
essa cadeira de teoria da literatura no
principio do curso...

E. D.—Mas entdo ndo se pode di-
zer que se deve fazer na faculdade,
um estudo monogréfico. Se se tem que
estar a «preparar» os alunos o ano
inteiro, entdo que monografia & essa?

0. M.—Talvez se deva distinguir
entre o que de facto é e aquilo que
nds gostarfamos que fosse.

Supde uma situacio concreta: che-
gas ao comentdrio dum texto concreto
g queres chamar a atencdo dos alunos
por exemplo para a recorréncia de
oclusivas. Aconteceute dizer oclusi-
vas e aconteceu-te que a maioria das
pessoas nac fte sabe o que & uma
oclusiva.

Acho que a preparagéo néo pode ser
feita, por uma vez, a nivel da prape-
déutica. Isso seria a condenagdo de
toda e qualquer propedéutica.

E. D.—Mas tem que haver um ar-
ranque inicial.

0. M.—Sim, munir o individuo a
partida dum certo nidmero de concei-
tos operatdrios basicos indispenséveis.

E. D.—...que j& deveriam vir do
2.° ciclo liceal em parte, mais do que
do 3-°.

G. C.— A cadeira propedéutica te-
ria fungbes diferentes se o aluno jé
esteve no liceu ou se é um autodi-
dacta. A necessidade de meter uma
cadeira desse tipo no 1.° ano advém
em parte do facto de o actual estudo
da literatura no liceu ndo trazer qual-
quer preparacdo sdlida no contacto
com o0s textos. Se o 6° e 7.° anos
preparassem nesse sentido, ndo seria
necesséria essa cadeira,

0. M.—H4 um certo nimero de
coisas que ndo podem existir a nfvel
liceal.

E. D.—Pois: a reflexdo sistematiza-
da sobre a literatura.

0. M.— Até porque a maloria dos
alunos a nivel liceal tem 186-17 anos,
a saida. HA uma ocasi@do mais apro-
priada para introduzir certas nogdes
que se manejam depois. Por exemplo:
signo, significado, significante...

G. C.—Pois. E ha outras metodo-
logias que eles ndo conhecem.

M. G.— Seria importante haver uma
cadeira de teoria da literatura & en-
trada.

G. C. —Acho que nio se |lhe deve
chamar uma teoria da literatura.

0. M. — Uma propedéutica da litera-
tura.

E. D.—Uma introdug@o aos estudos
literarios que consistiria em parte em
por problemas de teoria da literatura...

0. M. — Pois, claro que a teoria de-
via ser feita depois. Teoria feita sobre
qué?

M. G.— Ao falar de teoria da lite-
ratura, pensava no fornecimento aos
alunos de determinada nogdes impres-
cindiveis.

0. M. —E simultdneamente uma téc-
nica de reflexdo, se é que se pode
falar numa «técnica de reflexéos.

M. G.— Depois, o que aconteceria
é que se isso fosse de facto assim,
se essa capacidade de reflexdo a par-
tir do comentario do texto ja viesse a
ser feita desde o liceu (o0 que me
parece evidentemente possivel), eram
desnecessdrias entdo essas tais intro-
dugbes prévias tedricas, eternamente
repetidas em cada novo ano e em
cada nova cadeira de literatura. A
reflexdo al poderia situar-se ja inse-
rida no comentdrio de texto.

E. D. — Alids o comentério de texto
comega na 1.* classe, mas comecga néo
pelas palavras em si, mas pelo que
as palavras significam e assim as
pessoas vdo continuar sempre a dar
importéncia ao que as palavras «que-
rem dizer» e ndo as palavras; por isso
terd dificuldade depois em distinguir,
o literdrio do nao literdrio.

M. G.— Na tal propedéutica, o for-
necimento de instrumentos de andlise
e de métodos de reflexio tem que
funcionar paralelamente com a tal des-
construgdo de mitificagbes. No caso
concreto actual: uma destruigdo de
certos vicios e preconceitos.

E. D.—O que acho & que essa des-
truicdo néo tem que ser necessaria-
mente muito ostensiva.

0. M. — Desconfio mesmo do resul-
tado pedagégico duma destruigio os-
tensiva. Mas um caso concreto: his-
toria literdria: parece-me que teria
perfeitamente lugar a nivel duma pro-
pedéutica de estudos literarios, cadei-
ra situada no «atrio» da faculdade,
fazer reflectir os alunos sobre os
problemas que uma histéria da litera-
tura pde. Ora esses alunos eram su-
postos ter a partida — e isso vinha-
-lhes do Liceu — a aquisicdo duma
historia da literatura que lhes tinha
sido apresentada como hipotese Unica,
e forneceria assim a base para a re-

flexdo posterior. Via-se que afinal as
coisas ndo sdo simples. E que podem
sempre ser de outra maneira.

M. G.—E todos esses problemas
para oS quais era despertada a aten-
Gao nesse =&trio» iriam ser redesco-
bertos em contacto concreto com os
textos.

0. M.— Eu entendia essa cadeira
duma forma dupla: por um lado forne-
cimento de determinados conheci-
mentos indispensaveis, dum determi-
nado vocabulédrio. Simultaneamente, e
mais importante, uma refiexéio sobre.
Habituar a pessoa a reflectir critica-
mente sobre um saber que ja € seu.

M. G.—E deviam fazer-se comenté-
rios de textos.

0. M.—Era um dos pontos de refle-
xdo0 critica sobre um saber adquirido.

COMENTAR UM TEXTO

E. D.—OQutro problema a ver serla
precisamente o papel do comentério
de texto, Costuma ser considerada
uma coisa muito importante e para a
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majoria dos alunos & um «papéos.
Costuma também ser considerado ora
clipula e forma de averiguacdo de
estudo, ora processo de exemplifica-
¢éo...

0. M.—O comentério de textos &
um exercicio particularmente privile-
giado e o que estd em jogo é o saber
ler, &€ o relato de leitura dum texto,
escrita duma leitura.

M. G.—N&o deve ser de maneira
nenhuma a exemplificagio da obra do
autor.

O. M.—Por isso, € preciso muito
cuidado com a fragmentagio — vé-se
isso muito frequentemente com Gil
Vicente, por exemplo: Interpreta-se
por vezes uma fala de personagem
como um texto cuja voz fosse o Gil
Vicente, a entidade mitica, Autor. Sou
contra a fragmentacéo seja a que nivel
for. Compreendo perfeitamente que se
estude um fragmento de obra se hou-
ver uma muito cuidadosa inergdo no
conjunto. Por isso mesmo, e sempre a
um nivel de eficdcias imediatas, pare-
ce-me que & muito mais Gtil para uma
propedéutica de andlise 0 «poema cur-
to». Isso permite dar conta dum uni-
versozinho limitado, que cabe todo, por
hipétese, numa pégina, enquanto se
perde muito mais facilmente a linha de
estruturacdo geral num romance.

M. G.— Porque inclusivamente esse
poema curto possibilita muito mais
facilmente a anilise a véarios niveis
desse universo,

0. M. — Estudar um fragmentozinho
de romance serad legitimo, mas & ex-
tremamente arriscado.

E. D.— Por isso se leva todo o tem-
po a estudar poesia na faculdade e
nunca se estudam romances. Mas
também ndo pode ser...

0. M. —Sim, mas a anélise do poe-
ma tem um dptimo valor propedéutico.
E melhor fazer sé isso do gue tentar
fazer tudo e acabar por néo fazer nada.

M. G.—O estudo do romance tem
todas as dificuldades que vém da di-
ficuldade de estabelecer quais as =uni-
dades minimas». A primeira fungdo
dum comentéric de texto é ser um
exercicio de leitura, um exercicio da
capacidade de ler. Isto envolve o jogo
com dois tipos de regras: umas sdo
regras metodoldgicas de coeréncia
interna do texto que se faz, outras
procuram a adequacdo desse discurso,
que é =segundo», ao texio, que é o
discurso primeiro. Dizer s6 que o
comentério de texto tem como funcio
fundamental ser um exercicio de lei-
tura poderia levar aquela velha confu-
sdo de que leitura significa «interpre-
tagao=, de que uma obra suporta todas
as interpretacGes possivels consoante
os variados leitores que a léem, e
poderia fazer esquecer que as préprias
regras de coeréncia interna desse dis-
curso-leitura devem ser também regras
de adequagdo ao texto-objecto,

COMENTARIO OU ANALISE?

G. C.—A pr6pria expressio «co-
mentdrio de texto», parece um boca-
do vaga e em si n3o significa nada.
Acho que a palavra =comentérios de-
veria até talvez ser abolida.

0. M. — Analise parece mais cor-
recto.

G. C.— Comentério dé-nos um boca-
do a ideia de impressionismo no modo
de falar do texto. Alids, na referéncia
4 critica literdria vulgar, quando se
fala de comentarista & normalmente
um critico impressionista que se de-
signa. Como o comentdrio de texto
ocupa uma posi¢do central nesse en-
sino da literatura, talvez seja impor-
tante ver se a prépria expresséo «co-
mentdrio de texto» pode levar as pes-
soas para um caminho discutivel, pois
que as pessoas que fazem =comenté-
rios de textos» estio a excitar-se como
criticos.

E. D.— Sem davida,

G. C.— O comentério de texto terd
de ser feito consoante a concepgéo
critica da pessoa que o faz. Dai as
possiveis variagbes na forma de co-
mentar um texto. Esse comentario
poderd ser uma anilise — e na maior
parte dos casos suponho que & —
uma anélise estrutural do texto, o que
ndo quer dizer que se deva limitar a
isso. Podera ou devera tentar relacio-
nacdes com outros textos ou até com
i:_'utros autores, ir além da simples ana-
ise.

M. G.— Sugerir por sxemplo como

10 % critica

terminologia anédlise, pbe-nos ainda
diante do outro problema: anélise de
texto € uma coisa que existe com uma
determinada fungdo pedagégica, como
fase ou como componente do ensino
da literatura. H& no entanto que dis-
tinguir a analise de texto da mono-
grafia sobre uma determinada obra ou
do estudo que se pretende cientifico.
Ndo me parece que sejam duas coi-
sas prfeitamente coincidentes. Para
além disso, andlise de texto — supde
para jd que se trata duma descrigéo.

G. C.—E a tal descricdo das estru-
turas.

M. G.—Supbe que a pessoa que
analisa tenta descrever como o texto
existe: aquilo que o texto é, e o tra-
balho que faz com que o texto seja
aquilo que é. Ora, a anédlise é também
uma descricdo que s6 é possivel e
que s6 se responsabiliza em funcéo
duma determinada metodologia ou du-
ma determinada teoria em acto nessa
descrigdo. S6 & possivel mediante
a utilizagdo de certos conceitos ou
instrumentos operatérios. Era por isso
que eu dizia que havia dois tipos de
regras que afinal se fundem. Sio as
regras da descricio e as regras de
coeréncia do corpo tedrico e concep-
tual que determina e possibilita essa
descrigdo,

E. D.— Mas no comentério de texto,
hd a considerar dois aspectos um
bocado diferentes: o comentario de
texto como exercicio, como aprendi-
zagem (as pessoas vdo fazendo co-
mentédrios de textos para aprenderem
a ler e para aprenderem a fazer
comentérios de texto); depois, hd o
comentario de texio, aquele a que se
chegou «finalmente= que ja entéo seré
uma «obra». Al estar-se-d4 perto da
critica. Talvez fosse bom lembrar que
deveria haver niveis e gradacdes nes-
ses tais comentdrios. Ou seja: tinha
que se comegar por simples para che-
gar a complicado. Mas o que acontece
€ que os niveis dos textos que se
comentam no decorrer do estudo da
literatura véo sendo sempre os mes-
mos. O nivel de exigéncia dos profes-
sores € que se costuma alterar con-
forme se estd no 1.°, no 2. ou no 3°
ano. Mas os textos e os comentdrios
em sl tém em geral o mesmo nivel.
Portanto, a primeira coisa que haveria
a ver nestes ditos comentdrios era o
problema da gradacéo, tendo em conta
que s@o exercicios, antes de serem
obras =completas» (ou «semi-comple-
tas») que se vido «apresentar». Como
tal, ligado ao exercicio de comentério,
tdo importante ou mais, estaria o exer-
cicio de confronto de textos, que em
geral se descura bastante, que em
principio teria que se comecar a fazer
no 2° ciclo liceal e que tem uma
importéncia muito grande, porque qua-
se todos os conceitos especificos do
estudo da literatura se apreendem
muito mais faclimente por confrontos
de textos (em que sdo as =«maneiras»
de dizer que se alteram e ndo o
«assunto») do que por comentdrios de
texto que sdo sempre necessariamente
muito mais abstractos. Os alunos nio
sabem nunca bem por onde hio-de
pegar num texto para comentar.

ENSINAR LITERATURA:
PARA QUE ?

0. M.—Pelo que dissemos, o fim
do ensino da literatura — porque hé
uma razio qualquer para nds ensinar-
mos literatura, para nds termos acel-
tado ensinar literatura e nos terem
ensinado literatura a nés — parece ser
ensinar a ler, embora isto ndo res-
ponda a tudo. Ensinar a ler é uma
formula que é, no entanto, suficiente-
mente geral, suficientemente impre-
cisa para constituir uma primeira base
de acordo. Ensinar a ler, que é alias,
perfeitamente indissociavel do ensinar
a escrever. Ler e escrever parecem
ser dois aspectos ndo muito diferentes
dum Cdnico real. H4 assim uma expe-
riéncia humana téo importante como
as mais importantes, que €& a expe-
riéncia da escrita. Esse ensino parece-
-me poder ter como fim especifico
o dar plenamente a cada individuo a
possibilidade que ele a partida talvez
tenha, mas que de qualguer modo pre-
cisa de ser trabalhada. E necessério
fornecer-lhe técnicas adiclonais que
uma acumulagéo do saber dos séculos
fol trazendo. Fazer do comentério de
textos, ou da anélise de textos, o exer-

cicio central do ensino da literatura
parece-me perfeitamente certo. Diria
mesmo que é o exercicio central de
toda e qualquer actividade de apren-
dizagem. Todo o saber é uma critica
de linguagens vérias. Portanto, pare-
ce-me que ndo € nada mau considerar
a anélise de texto, concebida em sen-
tido lato, como o exercicio central do
ensino da literatura, considerdlo um
ponto de partida,
M. G.—E de chegada.

O. M.—Eu nédo diria de chegada.
Acho que o ponto de chegada & o
dar a cada individuo a capacidade de
escrever, experiéncia Unica, irreduti-
vel, a que cada individuo tem direl-
to — tal qual como ao pdo quotidia-
no — e que uma certa estruturacéo
da sociedade lhe vai retirando. Pare-
ce-me que o fim do ensino da litera-
tura é esse mesmo: permitir que cada
individuo possa ler, possa escrever.

G. C.— Escrever, no sentido de es-
crita criadora?

0. M.— Parece-me que as coisas
sio Indissocidveis.

G. C.— Num certo sentido, toda a
escrita é criadora, evidentemente.

0. M.— A (nica via que me parece
importar aqui é a via da escrita-leitura,
diade que me parece ser negada mui-
tas vezes pelo préprio processo do
ensino da literatura. O ensino da lite-
ratura deveria ser exactamente o
mostrar a inseparabilidade desses dois
actos.

M. G.— Eu pegava exactamente af
para retomar o que ha pouco se disse
ser fungéo e justificagdo do ensino da
literatura, quando se disse que o ler e
escrever era uma actividade ou um
direito fundamental para as pessoas,
direito esse recusado. Parece-me que
uma das maneiras de tentar alinhavar
uma justificacdo do ensino da litera-
tura sera, j4 que em principio aquilo
a que chamamos literatura é uma de-
terminada linguagem especifica, ele
pbr em Jogo determinadas técnicas de
decifracdo, de descrigio, de compreen-
sdo que s3o eminentemente uma acti-
vidade, um trabalho. Essa leitura que
se escreve dum texto é qualquer coisa
de dindmico. Ora o facto de nés lidar-
mos com uma linguagem especifica,
extremamente mediatizada em relacéo
a muitas outras linguagens, deve poder
habilitar as pessoas para a leitura de
muitos outros tipos de linguagens que
se |lhe oferecem na vida quotidiana e
social. Portanto, armar as pessoas
para lerem e para escreverem essa
leitura é imediatamente armar as pes-
soas para lerem as vérias linguagens
que a cercam.

E. D.—A transicdo é que parece
levantar certos problemas e ndo ser
muito aparente...

M. G.— O capacitar as pessoas ou
permitir que elas se capacitem a ou-
tros niveis, Inclusivamente permitir-
-lhes que descubram e que efectuem
essa transi¢io que é dificil fazer entre
a leitura do texto literdrio e de outros
textos (do jornmal, do ensaio, do dis-
curso politico, inclusivamente a leitura
dos acontecimentos politicos, que séo
redutiveis a outras tantas linguagens)
é um dos meios de levar as pessoas
a serem capazes de recusar o siléncio
e a passividade para que sio remeti-
das por uma determinada organizacio
social.

G. C.—Essa indissociabilidade da
leitura ¢ da escrita parece-me certa,
quando estamos a pensar em escrito-
res e em criticos literdrios, mas acho
que, quanta a este problema do ensi-
no da literatura, haverd muitas pes-
soas que poderdo estudar literatura
no liceu, e mesmo na universidade, e
durante toda a sua vida ndo virem a
fazer mais nada sendo ler livros e es-
crever cartas a familia,

0. M.—Enguanto se estd a ler um
livro esté-se a escrever a leitura desse
livro.

G. C.— Mas a escrever num sentido
metaférico...

M. G.—Se ler e escrever sdo in-
dissocidveis, decorre necessariamente
que mMesmo gque a pessoa ndo cumpra
o acto material de escrever, estd a
fazer qualquer coisa de activo.

G. C.— Ha uma ambiguidade ai que
é preciso ressalvar. Porque nao esta-
mos a dizer que o ensino da literatura
se destina a formar escritores.

0. M.—N&o, mas uma das activi-
dades indispensdveis aoc homem &
exactamente a actividade da escrita,

que ndo pode ser recusada a criatura
nenhuma, sob pretexto nenhum. Diz
o Barthes que se morre por falta de
simbolizagdo, mas isso é outro assun-
to. O que importa é que, em relacaa
4 totalidade das actividades humanas,
a literatura surge com um estatuto
especifico; é um caso particular no
meio desse real mais geral, constitui-
do pela totalidade dos trabalhos do
homem. E é exactamente pela via da
especificidade de estatuto que o seu
ensino pode funcionar propedéutica-
mente para o conhecimento da totali-
dade do real.

E. D.—Porqué a literatura?

Q. M.— A resposta é capaz de ndo
interessar muito para aqui, mas liga-se
necessariamente com a fungdo simul-
tinea de matéria e modelo que a lin-
guagem, primeira actividade humana
assume dentro do fendmeno literério.
O real apresenta-se ao homem como
uma totalidade de linguagens e o en-
sino da literatura fornece a técnica de
conhecimento de uma particularmente
privilegiada dentre essas linguagens.

E. D.— Mals concretamente: como
se faz essa passagem? As pessoas
podem ter adquirido o seu método de
leitura continuando com a sua visdo
conservadora do mundo e a sua mes-
ma maneira de estar nele...

0. M. — A passagem ¢ feita seguin-
do um percurso de relagdo que exac-
tamente o mesmo percurso de relagao
que existe entre a literatura e as de-
mais actividades humanas. Adianta
muito?

M. G.—E evidente que esta ponte
s6 pode ser feita uma vez que a lei-
tura seja definida e praticada dentro
de um espago metodolégico materia-
lista. E a Onica hipétese. Vamos a ver
se 14 vou de outra maneira. A leitura
dum texto literdrio obriga as pessoas
a defrontarem uma codificaco, cédi-
gos. Ora uma (e sé6 uma) das razdbes
por que certas pessoas ndo sio capa-
zes de entenderem correctamente as
coisas gue se passam & sua volta, é
porque hd um determinado cédigo que
elas desconhecem. Porque, quando
muito, poderdo pressentir que ha uma
cifra de que ndo tém a chave. Ora o
estudo da literatura obriganos a de-
frontar um cédigo extremamente cer-
rado que se sobrepSe a um outro que
é o da lingua dita normal...

0. M. — Parece-me que 0 caso nfo
se pode resolver tio simplesmenté.
N&o basta dizer que se trata de um
cddigo particularmente cerrado. Anda-
mos sempre em torno do mesmo. Es-
tamos no problema de especificida-
de...

M. G.— O problema é este: ao es-
tudar-se o texto literdrio, é-se obriga-
do a aprender determinadas metodolo-
gias de andlise, de decaodificaggo.
Portanto, necessariamente, a criar um
espirito critico que poderd ser utiliza-
do para objectos ndo literarios. Claro
que a passagem depois ndo se faz por
si. E evidente que é necessdrio um
esforgo para aprender a efectuar essa
passagem. E preciso uma convergéncia
de metodologias...

E. D.—Pois, a metodologia é que
jd tem que ser especial. Ndo é qual-
quer metodologia aplicada ao fenéme-
no literdrio que vai fezer isso.

M. G.— Perfeitamente de acordo.
Penso que tem que ser uma certa me-
todologia, o efectivar da passagem s6
pode ser feito se se tiver conhecl-
mento da leitura diamética dos codi-
gos sociais.

O. M. — S6 quero chamar a atencéo
para outro ponto, que é alidas um
aspecto particular do mesmo. Ha um
critério hedonistico que, ao fim e ao
cabo, se liga com o processo de co-
nhecimento: «ensinar literatura» é en-
sinar o individuo a obter um deter-
minado prazer a que tem direito.
Suponho que se ndo tivesse direito
a ele ndo tinha a possibilidade de o
atingir. Isso ndo deve ser esguecido
e é uma das melhores maneiras de
agarrar o individuo: ensinar-lhe a obter
em melhores condicbes um determi-
nado prazer...

M. G.— Ensinéd-lo, imediatamente a
seguir, a exigir esse prazer...

0. M.—E a obté-lo em toda a vas-
tiddo de que a sua particular organi-
Zagao & capaz.

[0. M. — Osérlo Mateus; G. C.—
Gastio Cruz; M. G. — Manuel Gusméo;
E. D. — Eduarda Dionisio.]



UM TEMPO POETICO-2

FEVEREIRO — Textos de poesia — coordenagéo e
edicdo de Casimiro de Brito e Gastio Cruz, Lishoa
1972.

Insistindo rapidamente na jd reconhecida im-
portincia deste tipo de publicagio, hd que
salientar a possibilidade que nos é dada de
wacompanharmosy» o trabalho de diversas «ofi-
cinasy, 0 que inclusivamente nos permite medir
ou estudar, para 14 da contiguidade sincrénica
de publicacio, a dinimica que se estabelece
dentro de um «tempo posdticon cronoldgica-
mente (e por vezes ndo sO) comum.

Surge, assim, uma possibilidade de confronto
que talvez facilite o reconhecimento de determi-
nadas zonas de convergéncia e de divergéncia
dos processos de alguns poetas nossos contem-
poriéneos. Esta abertura de um espaco de lei-
tura mais amplo vem possibilitar uma uesco-
Ihan, e pode permitir estabelecer as bases de
uma aprendizagem do «goston. Aprendizagem
essa, que sendo muito dificil, até porgue sem
regras seguras, € no entanto individual e colec-
tivamente necessdria.

ENTRE O SILENCIO E O ESPACO — AntéS
nio Ramos Rosa.

«Entre o siléncio e o espacon, mantém-se a
poesia de Antdnio Ramos Rosa, edificando o
seu jogo, um dos mais laboriosos, uapagadoss
e exaltantes da poesia portuguesa contempora-
nea. Sobrepondo-se ao siléncio da lingua e ao
espaco branco da pdgina (ambos, lugares de
presencgas virtuais), os poemas constroem-se,
pondo em movimento esse siléncio, ao dar-lhe
limites, pondo em movimento esse espacgo, ao
gravar as linhas do seu percurso: as letras,
as palavras, as frases, os versos, as estrofes,
os sinais de pontuacio. Porqué falar disto, «a
pretexton desta poesia, se isto é o que comeca

por ser todo o acto de escrita? Porque 6é
(também) isto que a poesia de Anténio Ramos
Rosa diz, mais ou menos explicitamente, mais
ou menos implicitamente, sem que esse dizer
seja o exibicionismo de uma retdrica dessors-
da. Falando de coisas, de gestos, de movimentos
e transformacbes minuciosas e essenciais, (mo-
vendo-se, transformando-se), esta poesia vai
também falar da «mfo (que) devagar traga/
—vai tragar—/ uma rede de sinais de que
dependo.n Assim fazendo, uma suspeita se in-
troduz: «Se a linguagem surge, a arvore vive,/
olhar e espaco se relinem,/ se eu vejo a arvore
viva/ a linguagem surge,/ ou s6 vive a lingua-
gem,/ sO vive o tremor destas palavras,/ s6
este espaco treme?/n. A interrogacio surge,
torna-se wm movimento necessdrio no movi-
mento do poema, que «hesita», que se guarda,
se despoja, como que receando um demasiado
agitar da linguagem, que a levasse a cair no
siléncio morto da verborreia, e dissolvesse
assim a presenca das coisas, que o desejo e o
olhar buscam, através da mao gque joga as
palavras. Assim as palavras e as coisas vivem
umsa oscilagdo suspensa entre o espago da pé-
gina e o0 espago do mundo, entre o siléncio
da linguagem e o siléncio do mundo, buscando
um equilibrio instdvel e definitivo: o do poema.
E esta ambiguidade fundamental polariza-se
sintomaticamente, por exemplo, quando a me-
tafora surge a levar ao extremo (e sem delirio,
contidamente) essa oscilagio: «Um fogo verde
—um tigre?».

O PESO DAS FRONTEIRAS — Armando Sil-
va Carvalho.

A poesia de Armando Silva Carvalho define-
-s¢ por um parti-pris, muito nitido e coerente-
mente mantido. Um parti-pris de secura, de
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Anténio Sérgio
BREVE INTERPRETACAO DA HISTORIA DE PORTU-
GAL

Col. Classicos (Nova Série), Obras Completas, Edi-
¢io critica orientada por Castelo Branco Chaves,
Vitorino Magalhdes Godinho, Rui Gracio, Joel Ser-
rdo e organizada por Idalina Sa da Costa e Augusto
Abelaira, Livraria S4 da Costa, Lisboa, 1972.

Quarenta e trés anos depois da sua primeira
edicAo espanhola, surge finalmente em portu-
Bués a «Historia de Portugals que Antdnio
Sérgio publicara em Espanha. Pode dizer-se que
uwndo era sem tempo» pois o livro, escrito em
portugués e a pensar em Portugal, tornara-se,
mesmo na edicio em castelhano, praticamente
impossivel de encontrar devido a uma histéria
longa de desonestidades editoriais (1).

O titulo da presente edigdo portuguesa — que
consta dum manuscrito revisto pelo préprio
Autor — apresenta-se com o caracteristico rigor
de Sérgio: nao se trata duma histéria mas
da interpretacdo breve duma histéria. O que
€ verdade. O que chamsa & atencio para um as-
pecto essencial desta obra de Sérgio. O que
também, embora negativamente, sublinha que
toda a historiografia (portuguesa) é interpreta-
¢io — e esta obra de Sérgio, que se apresenta
como excepcional por ser interpretativa, é de
facto excepcional porque a interpretacio em
que assenta contrasta com a interpretacio do-
minante.

Toda a interpretaciié’ de Sérgio tenta respon-
der a estas perguntas: quais foram as causas
da grandeza e posterior decadéncia de Portugal
como nagio? A resposta servird: «creio que a
vantagem que nos pode dar a histéria é a de

nao sermos tentados a repeti-lan (p. 146). Em
suma: a histdria servird a verdadeira «rege-
NEracaoy.

As perguntas tém pressupostos: que Portu-
gal foi grande, e que decaiu. O primeiro pres-
suposto partilha-o Sérgio com as correntes mais
tradicionais da historiografia portuguesa —
mas dd-lhes um sentido totalmente diferente:
enquanto para aquelas correntes, a grandeza de
Portugal consistiu na dilataciio da fé e dum
wmisticon império, para Sérgio o wque nos
caracteriza a nds, Portugueses, como um povo
realmente hisidrico sio os Descobrimentos que
permitiram a passagem da economia agricola e
local para uma economia burguesa, comercial,
maritima e de mercado universal.» (p. 1). Para
uns, a grandeza estd na universalizacio da fé;
para Sérgio, na universalizacdo do mercado ca-
pitalista. Para ambos Portugal foi crucial na
histéria do mundo. Para ambos, nas palavras
de Sérgio, «a formagdo e expansdo da nacio
portuguesa nio nos aparecem ji como dois fe-
ndmenos, mas como um unico» (sublinhados
nossos). Mas, ainda aqui, a coincidéncia de re-
sultados assenta numa divergéncia de interpre-
tagdes: se para os tradicionalistas, a unidade
da formacio e expansdo de Portugal assenta
numa mistica, para Sérgio aquela unidade de-
rivava do cardcter burgués que Portugal, desde
a nascenga, teria tido e que, depois, teria
falhado.

E outro pressuposto — o da decadéncia, li-
gado & necessidade e possibilidade duma rege-
neracio — que mais visivelmente distingue
Sérgio dos historiadores tradicionalistas. Mas
é também aqui que Sérgio € menos original —
e disso tem consciéncia pois ele préprio es-

wasperezan vocabular, de vigilancia da wexpres-
sdon. Procura-se um certo anti-lirismo e foge-se
aos «clichés» da emotividade e & fascinagio
ficil das palavras e da sua «ressonincia». Acon-
tece, aqui, que um lirismo de ressentimento
feito de uma agressividade seca (e néo verbo-
sa) consegue, por vezes, ultrapassar os limites
da sua contengio exibida como um pudor.
Essa secura do ressentimento revela-se na es-
colha de palavras tidas por c«baixass, «mes-
quinhas» ou «prosaicas», palavras essas que
irdo chocar com algumas ouftras tidas por
«nobres», ou tradicionalmente upoéticasy. Da
mesma maneira esta poesia trabalha, por vezes,
na destruicio de certas «normas contextuaisy,
mantendo alguns dos seus elementos que criam
ums «previsibilidaden que é depois defraudada
ou subvertida pela combinacgéo desses elemen-
tos com outros, que com eles se chocam. En-
contra-se um processo equivalente, ao nivel
prosédico, com a diversa combinacio de frases
curtas e longas, aparecendo as primeiras a cer-
carem o «voo» das outras, e estas a arriscarem
um movimento mais cdesamparadon». Assim le-
maos uma poesia amarga e agressiva feita contra
a doenca, o lodo, a comercializacdo e a asfixia
da vida, numa pdtria «infectadan. O primeiro e o
tltimo poema parecem ser os casos tipicos
dessa capacidade de ultrapassar os proprios
limites, o poema «A Sacromonte» parece ser
o caso contrdrio, o de uma «contensfion exibida,
mas mediocremente dinamizadora do sentido.

PARA OUTRO TEXTO — Joiio Miguel Fer-
nandes Jorge.

Encontramos aqui um parti-pris inverso.
Trata-se de uma poesia que abertamente se
arrisca & um lirismo (s6) aparentemente con-
fessional, que nfo recorre a uma Secura voca-

tabelece a sua drvore genealdgica: o Infante
D. Pedro, os «velhos do Restelo», Luis Mendes
de Vasconcelos, Severim de Faria, Duarte Ri-
beiro de Macedo, Ericeira, Alexandre de Gus-
mao, D. Luis da Cunha, Pombal e 0s econo-
mistas da Academia (p. 116), Luis Anténio Ver-
ney, Alexandre Herculano, Antero de Quental,
Oliveira Martins, todos, de formas diferentes e
em graus vdrios, abriram o caminho (interpre-
tativo) do outro Portugal que Sérgio procura
racionalizar.

Que caminho interpretativo? Portugal nasceu
como nacdo maritima e burguesa (pp. 10, 15,
33). E, durante a 1* dinastia, uma «série notd-
vel de monarcass orgeniza o territério. Mas
organiza para (ao contrdrio de Herculano, em
que as maravilhas do Portugal medievo nfo
desembocavam no mercado mundial): para
umsa expansio burguesa que se segue a Alju-
barrota: «Em Aljubarrota, mais que o embate
de duas nagbes, hda o chogque de duas politicas
e de duas classes» (p. 33).

Mas Sérgio nao consente que as classes con-
tinuem em campo uma vez iniciado o movi-
mento de expanséo: as descobertas foram um
éxito técnico, resultado duma planificacio me-
tédica, apoiadas no experimentalismo balbucian-
te,, mas wo Transporte (...) destruia a indtstria
do Pais, em vez de ser, como conviria, o servi-
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bular ou sintédctica, e que consegue no entanto
evitar as debilidades dessoradas e os lugares
comuns do «lirismon de expressio directa. Esse
risco abertamente corrido representa uma sa-
bedoria e um claro parti-pris pela fascinacdo
das palavras e das frases, pela ressonincia en-
cantatdria do dizer. Quem escreve, aqui, é a
figura ficticia de um «fildsofo neo-roméanticon,
que mediia sobre o seu saber e sobre a habi-
tacdo do mundo , que joga a sua voz, intransi-
tivamente presa do fascinio por si mesma, para
um Tu (discipulos ou companheiros no exilio
encantado do poema). E essa figura inventada
dispde do seu saber (que é sobretudo o de uma
musica verbal) como de uma voz inguieta e
wrestante», «misteriosamente» licida. Unica vog
permitida, num pais que se néo pode, voz que
parece girar sobre um segredo desconhecido,
que talvez nfo haja, que é pelo menos sempre
perdido, e é, a0 mesmo tempo, o pretexto desse
saber e dessa voz. E é esse saber ameacado de
fingimento, e do qual por vezes certas férmulas
despontam, que se procura «a perder de vista»
no outro, na «mdscara elaborada na pessoan,
no defeito ou falha que, no lugar desse outro,
0 poema abre como ausénecia irremedidvel e
linica disponibilidade.

ALGUNS EXORCISMOS — Jorge de Sena.

Aqui encontramos a seguranca j4 conhecida
de quem sabe jogar as palavras, as frases, o
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ritmo dos versos, o movimento das estrofes.
De quem se atreve a jogar o «eun dito no
poema, como um «eu de Autor», como uma
presenca responsdavel pelo sentido, de guem
se atreve a repetir a sua proépria aprendiza-
gem de um Camdes, tornado tesouro de jogos
possiveis. A seguranca de guem se arrisca is
interjeicbes e ao mondlogo confessional, e até
mesmo, & violéncia contextual de certas pala-
vras ou de certas frases. Mas também parece,
por vezes, que nestes poemas, essa Seguranca
demasiado se exibe a si prdpria e segundo as
suas proprias regras; parece que esse weun de-
measiado se oferece como presenga do «sagen,
que em verso reflecte sobre este mundo e esta
vida, arriscando-se 4s mais chis bamalidades,
de cuja profundidade sé ele é garantia. (Por
ex., 0 poema «Que dizer...n). Assim também
a aparente violéncia do nimero IV de «O Re
cordar e o Nao» parece surgir mais como uma
indbil vontade de chocar, do que como uma
violéncia verdadeira (e nfo faciimente) conse-
guida. Acontece, pois, que o saber deste poeta,
demasiado, se torna o alibi e o conforto de uma
wmaneiran, demasiado se consente como adqui-
rido e assim se arrisca a debilitar-se.

POEMAS DE UM LIVRO DESTRUIDO — So-
phia de Mello Breyner Andresen.

De um lirismo sombrio, preso dos limites de
uma confessionalidade desencantada, e caindo
por vezes em certas facilidades «expressivasy,
ou em inabilidades ritmicas, estes poemas per-
mitem, no entanto, um grau de qualidade, que
parece niao inferior ao da poesia ja conhecida
da Autora. Pode {alvez estabelecer-se uma
coincidéncia entre a destruicio dita no titulo
e 0 cardcter sombrio dos poemas, dominados,
que sdo, por palavras-tema da zona do siléncio
e da soliddo, do ndosaber e do ndo-ser, do
frio e do horror, da perda (ou auséncia) e da
morte. Estas zonas seménticas encontram-se
obsessivamente ao nivel dos vdrios elementos
lexicais e funcionam nos vdrios processos ima-
géticos, saturando assim todos os movimentos
dos poemas. Encontramos, pois, uma voz soli-
tiria que, amargamente, se joga pela negati-
vidade, na habitagdo de uma terra onde ueter-
namente.../Choverd desolagédo e frio / A mesma
neve de horror desencarnada / A mesma soli-
dio dentro das casas /». Essa terra é um lugar
de exilio, «memdria longinqua de uma pédtria /
Eterna mas perdida...», e 0s «nomes perdidos»
formam uma voz de desencontro e auséncia,
que se faz poema buscando «a abolicio da
morter, ou «..murmirio em voz baixa para os
mortosy.

MANUEL GUSMAO

m
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dor e fomentador da sua industria, pela fixagio
da riqueza no trabalho nacional» (p. 72).

Duas politicas se opdem: a da fixacio — que,
para Sergio, significava o desenvolvimento do
aparelho produtivo metropolitano — e a do
transporte — que nunca se explicita rigorosa-
mente o que seja. Sérgio define-a pela negativa,
néo a identifica com o comércio internacional,
mas afirma-a destrutora da economia portu-
guesa. A alternativa € ambigua: & primeira
vista, é a politica de fixacio a ideal, pois que
significa o desenvolvimento da riqueza em Por-
tugal-metropole-Europa. Mas, para Sérgio, a
politica de fixagdo da primeira dinastia vale
pela expansdo — pela politica de transportes
em que residiu a esséncia dos descobrimentos.
E a ambiguidade adensa-se porque nunca se

explicita a que interesses de classe correspon-
dem aquelas duas politicas alternativas: con-
viria & burguesia a fixagdo ou o transporte?
Seriam idénticos os interesses ao longo dos
séculos? E por que razdo, ou razdes, nio se
realizou a harmonizacdo das duas politicas —
de que teria resultado «o melhor dos mundos
possiveisn, um colonialismo oitocentista e inglés
no século XVI portugués? A resposta falta — e,
sem ela o esquema falha: ao tratar as causas,
o rigor de Sérgio obnubila-se e as referéncias
ao wcomunitarismo de Estado» (p. 95, v. g.)
gue, apoiado no ouro da Mina, na pimenta das
Molucas (e, possivelmente, nas minas do Bra-
sil), se tornaria wo centro de aspiracio das
energias nacionaisn», € inconclusiva — pois nido
foram os descobrimentos, desde o inicio, uma
politica do Estado? Qual a razio do amaup
papel que depois o Estado tem?

Entdo Sérgio constata com lucidez, descreve
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noam chomsky

O PODER AMERICANO
E OS NOVOS MANDARINS

colecgio ESTRUTURAS — n.° 1 — 85400

a politica americana dissecada por um dos maiores linguistas
do século XX que & ao mesmo tempo, um dos chefes de
fila da contestagdo da pratica intervencionista dos Estados-
-Unidos. Uma das mais violentas e radicais criticas a pre-
senga dos Estados-Unidos na Indochina. Uma anélise

licida e implacdvel & engrenagem secreta das estru-

turas politicas americanas. Com este volume, a Portu-

galia Editora langa uma nova colecgdo destinada a

reunir ensaios e estudos assinados pelos maiores
especialistas do nosso tempo, num conjunto que
vird a constituir um excepcional instrumento

de cultura.

mas naéo explica: «A coincidéncia ildgica de
uma grande preponderancia da actividade co-
mercial'maritima e do acanhado absolutismo
duma monarquia fandtica (...) d4 desde agora
(possivelmente depois da contrareforma — L.
S. M.) a Portugal uma fisionomia contraditéria,
que é um dos males de cujos efeitos lhe tem
sido mais dificil desenvencilhar-se» (p. 35, su-
blinhados nossos).

Mas, pergunta-se, porqué? E qual o motivo
por que é wildgica» aguela coincidéncia? Qual
0 padrio por que se julga o desenvolvimento
portugués? E que € o ¢lhes — portugués, pela
certa — de que Portugal nfo tem conseguido
desenvencilhar-se? !

Perguntas por que se espera resposta — que
néo temos ainda. «Fadados & sina de transpor
limites, diz Sérgio, tivemos [nds, portugueses]
um cardcter universalista pela nossa acgio no
mundo fisico: estd na indole da nossa histdria
que o fenhamos também no mundo moraln
(p. 146). Aqui a afirmacio dum futuro em que
serd possivel a ¢regeneracfio» aproxima-se dum
«Quinto Império» a que Sérgio era estranho:
e, do que para tras ficou, ndo se vé fado,
sina ou indole que inevitdvelmente «nos» man-
de para um (qual? de que natureza?) univer-
salismo wmoral». (3).

Quatro décadas depois seria inconsciéncia
supor que soubemos dar respostas melhores
que as de Sérgio aos problemas que levantou;
ou, sequer, que soubemos colocar de forma
mais operacional aqueles problemas (ou criar
outros). Um Portugal desconhecido espera ain-
da.

Uma nota sobre a edi¢io: Idalina S4 da Costa
e Augusto Abelaira tomaram por base um ma-
nuscrito nao datado mas corrigido por Sérgio,
registando-se as diferencas em relagdo & edicéo
em castelhano. E uma edigdo cuidadosa, cujo
brilho ndo chega a ser empanado por algumas

gralhas. LUIS SALGADO DE MATOS

(1) A Editorial Labor realizou uma 2.2 edicio da «His-
téria de Portugals de Anténio Sérgio, alterando o texto de
forma a transformé-lo em propaganda franquista—e nio sé.
Anténio Sérgio obteve em Espanha a apreensao judicial desta
edi¢io que assim se tornou rara. A histéria vem contada em
«Crimes perpetrados pela Editorial Labor na segunda edigao
da «Histéria de Portugals de Anténio Sérgios, reeditado em
apéndice 4 presente edigio.

(2) Quando se aproxima das causas, Sérgio surge-nos
muito marcado pelo Antero das «Causas da Decadéncia dos
Povos Peninsularess,

(3) Em certos passos, Sérgio afirma o scondicional pas-
sador do Portugal pds-decadéncia duma forma que o futuro
de Portugal (nac fora a decadéncia) se hipostasiaria no pré-
prio Sérgio: se nfio fosse a Contra-Reforma, Portugal steria
sido» — falo com Sérgio — experimentalista quanto aoc mé-
todo e panteista quanto & metafisica (p. 86). Estamos longe
do Quinto Império quando aos sonhos— mas o tipo de
raciocinio, esse mereceria andlise mais pormenorizada.



UMA CULTURA POPULAR?

Em 1958, a Fundacdo Guibenkian
criou wm Servico de Bibliotecas Pubii-
cas. Tratavase de Bibliotecas Itine-
rantes destinadas a levar o Hvro &
populacéic que «ndo tem condi¢des
financeiras para o comprar» ou gQue
«habita longe dos centros populacio-
nais onde facilmente o podia adquirirs
ou «ignora até a existénoia dos que
meidhor satisfariam as suas necessida-
des profissionals, espirituais ou recrea-
tivas». Eram entdo 15 e serviam uma
populacio de mais de 1260339 habi-
tantes.

MNotando os inconvenientes destas
bibliotecas (pequeno ndmerc de -
vros facultados, dificuldades de horé-
rios, pouca permanéncia em cada
locatidade), em 1960 passaram a ser
criadas paralelamenter &s bibliotecas
itinerantes, que entretanto tinham au-
mentado para 29, bibliotecas fixas.

Apesar de o nimerc de bibliotecas
dinerantes ter aumentado, entre 1960
e 1971, de 29 para 62, a aclividade
do Servico de Bibliotecas fol dando
progressivamente mais impomtancia as
bibliotecas fixas, que atraem um maior
namere do leitores. Se entre 1960 e
1861 o numero de bibliotecas #tineran-
tes aumentou de 29 para 47, entre 1967
e 1971 passou de 61 para 62. Entre-
tanto, o numero de bibliotecas fixas
passava, envre 1960 e 1961, de 22 para
36 e, entre 1967 e 1971, de 144 para
168.

Assim é servida, em 1971, por 230
bibliotecas itinerantes e fixas, uma po-
pacdo de mais de 5500247 habi-
tantes.

Anc |B. itin.|B. fix.| Total %ﬂﬁo
1958 15 — 15 | 1260339
1860 29 22 51 | 2852543
1961 47 36 83 | 3551337
1867 61 144 205 | 5261779
1971 62 168 | 230 | 5500247

MAIS DE UM MILHAO E MEID
DE LEITORES

Desta populagdo, um pouco mais de
metade da populacio de Portugal e
lthas, qual é a percentagem que efec-
tivamente 167 (Pantimos aqui do prin-
clpic que quem requisita livros 18).

Segundo o Gitimo relatério publicado
nos jornais, haveria em 1971 um na-
mero de 1550000 de ieitores atendi-
dos, ou seja 28,1 % dessa populacéo.

Infelizments, a falta de uniformidade
de critério na apresentacéo dos dados
nos warios Relatérios ndo nos permite
venificar correctamente a evolucado
dessa percentagem desde o Inicio das
bibliotecas, o que seria essencial para
compreender até que ponto as biblio-
tecas cumprem a sua funcido. Dois
conceitos — o de le#tor Inscrito e o de
deitor atendido — surgem neles, mas
ndo de wma forma constante (de 1958
a 1863 ndo sunge o niumero de leito-
res «atendidos» e a partir de 1966
ndo temos o numero de leitores «ins-
critos»).

A comparacdo que, no entanto, esses
dados nos permitem, entre 1963 e 1971,
revela-nos que a perceniagem de lel-
tores atendldos em relaciio & popula-
¢ao servida aumentou de 23,4 % para

28,1 %. Nao s6 o aumento (mais
de 5%) como & percentagem em si
(& volta de 1/4 da populacio servida)
parece portanto razoavel num pals
cujo Indice de leitura & muito baixo
e permite a visdo francamente opti-
mista que revelam os «Relatdrios do
Presidentes:

«A consulta dos elementos estatis-
ticos referentes ao Semvico de Biblio-
tecas revela uma continua expansao
no #riénioc 1963-1965 e mostra que
entre nds se vao criando habitos de
leitura que ndo deixardo de se reflec-
tir, poderosamente, no desenvolvimento
cultural do Pais» (11l Relatério do Pre-
sidiznte ).

OUTROS NUMEROS

Tentaremos analisar outros dados:

A, Quantios liviros |& por ano cada
fedtor.

Ainda de 1963 a 1971, a relagédo
entre o niimero de leitores atendidos &
o numero de requisicbes era de 3.7
em 1963 e 3,5 em 1971. Durante estes
anos, o numero de livros por lelor
@ por ano chegou a baixar até 3,2
em 1966. J& aqui o aparente sucesso
das bibliotecas comeca a revelar-se
menos espectacular. O aumento de lei-
tores e da percentagem de leitores
em relacdo a populagao servida nao
corespondeu a um aumento de leitura
por individuo, o que nao wvai de en-
coniro a ouwra das finalidades que
presidiu — e acertadamente — & cria-
¢do das bibliotecas: «As bibliotecas
realizaram j& o primeiro dos seus fins,
qual seja o de ter desenvolvido e por
vezes criado o gosio & a necessidade
(sublinhados nossos) de leitura numa
populacéo que, por motivos de wvéria
natureza, entre os quais avultam os
econdmicos e os de isolamento cultu-
ral, se manifestava pouco interessada
pelos prazeres que a mesma propor-
ciona» — afirma o Presidente da Fun-
dac¢do no seu Il Relatdrio (1964).

Ter-se-da desenvolvido werdadeira-
mente o gosto e a necesidade da
leitura quando cada leitor 1& 3,5 li-
vros por ano e essa quantidade de
modo nenhum awmentou em 8 anos?

3,5 lwros por ano, por pessoa &
em qualquer caso muito pouco. Ou
significa que a média geral € muito
baixa ou que ha& um ndcleo reduzido
de leitores que & mais e um grande
nimero que nada 1é (1 livro por ano).
Seja como for: ou existem relacoes
muito ténues entre as bibliotecas e os
leitores, ou ha relagbes mais intensas
do que o nimerc pode fazer supor,
mas apenas com um numero reduzido
de leitores.

B. Qual a percentagem de leHores
adultos.

Os Relatorios do Presidente da Fun-
dagdo Gulbenkian insistem na impor-
tancia da leitura das camadas mais
jovens: criangas e adolescentes. Fo-
menta-se essa leitura e adquirem-se
em grande quantidade obras para a
infancia e juventude. Isto porque «a
formacdo no nosso pais de uma gera-
¢do com hdbitos de leitura podera vir
a ser decisiva para o futuro da cul-
tura portuguesa» (Il Retatério do Presi-
dente).

Neste sentido, as perspectivas da
Fundacdo mostram-se mais uma wvez
optimistas:

— «Verificou-se (...) que a percen-
tegem de criangas e adolescentes é
quase igual, o que revela a continui-
dade de interesse pela leitura e asse-
gura as bibliotecas para de futuro,
a existéncia de um plblico maior e
mais consciente» (Il Relatério do Pre-
sidente) — frase que revela pressu-
por-se gue © processo que leva a
leitura em criangas e adolescentes é
o mesmo que leva a leitura em adul-
tos.

— «E preciso comegar a contar j4,
em algumas regiées, com uma geracéo
a sair da adolescéncia que possui o
tidbito e @ necessidade da leitura» (Il
Relatorio do Presidente).

QOlhemos no entanto com um pouco
mais de atengdo para os dados for-
necidos pelos Relatérios, no que res-
peita & percentagem de oriangas e
adolescentes em relacdo ao iotal dos
leitores inscritos (ou seja: dos leito-
res que se inscrevem pela primeira
vez). Se bem que as informagdes néo
sejam regularmente apresentadas e
parem infelizmente em 1965 (mais sig-
nificativo seria ter a percentagem em
relagao aos leitores atendidos ¢ nédo
aos leitores Inscritos) nota-se que de
1959 (1.° ano em que se distingue no
numerc de leitores inscritos as crian-
cas e eadolescentes dos adullos) e
1965 (ultimo ano em que tal acon-
tece), a percentagem de adultos de-
cresce progressivamente de 44,8 %
para 34,8 %. Néo s6 se irata de uma
percentagem relativamente baixa, como
mostra tendéncia para se tornar cada
wez mals baixa. Este facto pode signi-
ficar duas coisas diferentes: 1) que
néo se inscrevem tantos adultos por-
que os leitores «adultos» comegaram
por ser «criangas», por se increverem
como «criangas» € tém estado a ser
«formados» pelas Bibliotecas; 2) mas
pode também querer dizer que apenas
se & enquanto se & crianca ou adoles-
cente e que o interesse pela lel-
tura ndo se prolongara pela vida fora;
néo se «iremsformand» o pais. O signi-
ficade do éxito das Bibiotecas Gulben-
kian pode alterar-se.

Completara esta visdo a observacéo
do género de obras requisitadas. Ape-
nas em 1958 e 1959 o numero de
obras que ndo eram literatura ou n-
formacdo para criangas e adolescen-
tes wltrapassava um pouco 1/3 das
requisicdes totais. A partir dai, de 1961
a 1967 nunca as percentagens de
obras de «literatura adulta» ultrapas-
saram o0s 30,6 % (em 1967) e chega-
ram a descer até 23 %.

O POVO LE MAIS CIENCIA
E FILOSOFIA?

Que 1éem esses leitores adultos?

Sobretudo «literatura». As obras re-
quisitadas englobadas nesta designa-
¢édo corespondiam em 1959 a 78,5 %
do total de obras requisitadas por
adultos e vio decrescendo progressi-
vamente até 65,1 % em 1967. Seguem-
-se-tlhe as obras incluidas na rubrica
«Historia. Bibliografia. Geografia» & em
seguida vém as «Ciéncias Aplicadas».

No Boletim Informative n.° 10, de
1968, l&-se:

«Sg analisarmos os nimeros esta-
tisticos, verificamos que <continua a
elevar-se a qualidade da leitura, o que
se exprime na maior procura de obras

de fundamentacdo cultural e de infor-
magdo cientifica:»

Assuntos | 1965 | 1966 | 1967
Fitosofia 25004| 24 609 26 827
C. Sociais 20567| 21685 23090
Filologia 8082; 11243 12512
C. Puras 113 474|126 495 141 248
C. Aplicadas| 61624 73165 80427
Histéria 138 283|143 955|370 375

No entanto, s6 poderemos medir o
significado do aumento se relacionar-
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mos estes nimeros com 05 totais de
obras requisitadas por aduMos. Assim,
veremos por exemplo que se a per-
centagem de obras de «Ciéncias Pu-
ras» (e que estard incluldo nesta ru-
brica?) aumentou realmente de 8,9 %
para 9,8 %, a percentagem de «Filo-
sofia» passou de 1,9 % para 1.8 %.

NBo parece, pois, tratar-se de um
aumento muito substancial — como se-
fia alids de prewver, em 3 anos— @
senia necessério ver ainda se ¢ nivel
cultural dos nowos letores é o mesmo
dos antigos quando da sua inscricio.

Mais importante parece ser o sioni-
ficado atribuido a este aumento:

1) considera-se que a «filosofia»,
&5 «ciéncias aplicadas», as «ciéncias
sociais», as «ciéncias puras», a «filolo-
gia» e a «histérias sdo leituras de
«maior qualidade» do que a literatura;
o ideal seria assim pdr o povo a ler
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O COMPLEXO MILITAR-INDUSTRIAL
AMERICANO

Claude Moisy
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fantistico arsennl dos tempos moderncs. Do-
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&m pouco tempo obras destes warios
«OENeros»,

2) essa «glevaclo» de nivel é con-
siderada resultado exclusivo da acglo
das Bibliotecas: «Pode, assim concluir-
e que leitores que, no inicioc da
acluacdo das nossas bibliotecas, mal
tinham aberto um livro pedem hoje
obras de fundo e interessam-se pela
ciéncia ou pela filosofia» (Il Relatério
do Presidente). Ou seja: em 6 anos.

Assim, como qualquer biblioteca pu-
blica, além de facultar simplesmente
os liwros &s populagdes, a Fundacio
Guilbenkian mostra uma intencio for-
mativa Tratava-se de fazer uma culiura
popuiar, de elevar o nivel cultural do
povo, de o formar e nformar, E como?

UMA INTENGAO DIDACTICA

No seu |l Relatério, o Presidente da
Fundacio declara: «Um dos problemas
mais agudos e melindrosos em matéria
de expansic do #ivro, sobretudo em
relacdo as criangas, adolescentes e
adultos de nivel cultural pouco desen-
volvido € a escolha das obras que de
preferéncia thes devem ser fornecidas,
escolha em que t&m de ser considera-
dos, ndo sé o aspecto literério, mas
também e principalmente o aspecto
pedagogico, social e moral.»

Para isso funciona na Fundagic uma
Comisséo de Leltura (1) que apre-
ciou, em 1860, 839 vbras das quais
rejeitou 114 e, em 1961, 923 das
quais rejeitou 155.

A tarefa de formar os leitores wvai
para além desta escolha. Por lIsso
existe um Boletim Informativo, de dis-
tribuicao gratuita, destinado sobretudo
a0y leitores, cuja 2.* série comega a
ser publicada em 1964 e continua a
pantir dai a2 sair num ritmo de 2, 3
ou 4 por ano.

Cada um dos 23 boletins, desta
segunda série, até agora publicados
esta subordinado a um tema: os 4 pni-
meiros soc sobre géneros literdrics
(o romance, o conto, a novela, a
poesia, o teatro), os irés seguintes
sobre o livro, a filosofla & a historia,
uma série de 9 sobre cultura universal
apresentada por ordem cronolégica
(greco-romana, ‘medieval, cristianismo,
renascenca, expansio marftima, clas-
slco e barroco, culturas do século
XVHI, XIX, XX), série completada por
um nimero sobre a Rewvolugéo Fran-
cesa. A partir do n.° 18 s8o retomados
aproximadamente 0s mesmos temas,
tratados em relacdo a Portugal (a
cultura, a poesia, @ prosa, o romance,
0 conto, o pensamento filoséfico).

Duas preccupacdes dominantes: os
géneros (os numeros sobre épocas
estdo divididos em «artes» & =géne-
ros»), as épocas (os numeros sobre
géneros estdo divididos em épocas).
Outra preocupagio permanente: inse-
rir Portugal no Universo — através da
sua presenga nos ndmeros de «cultura
universal» & através de numeros «es-
peciais», o Ultimo dos quals é — por
ironia — bastante mais grosso do que
os outros e intitula-se «0 pensamento
fitosoficos.

A apresentacdo grafica é cuidada e
feita com intencdes diddcticas (as
gravuras muito abundantes s8o regra
geral legendadas, mesmo quando se
estd em presenca de documentos cul-
turais muito conhecidos) e wai meho-
rando ao longo dos anos, pretendendo
ser cada vez mais significativa. Até ao
extremo de se representar o «pensa-
mento cartesiano» de Anténio Sérgio
por um quadrado, as suas tendéncias
«idealistas» e «racionalistas» por uma

parede com 4 janelas abentas com
continados e o facto de «se aparenia-
rem quanto ao sentido os termos idea-
lista e racionalista» por uma sé janela
fechada com outros cortinados...

Portanto, uma clara intengo didéc-
tica, como seria de esperar e desejar
em semelhantes boletins.

A QUEM SE DIRIGEM OS BOLETINS?

Mas qualquer coisa tem gue forgo-
samente surpreender.

No IV Refatério dio Presidente, 1&-se:
«Destinado aos leitores das nossas
bibliotecas, é também solickado por
professores e alunos de Universidade,
liceus & escolas da Metropole e do
Uktramar» E no Boletim n.° 18; «Desde
o primeiro nimero do Boletim que nos
esforgamos por divulgar com digni-
dade, o éxito da publicagdo, atestado
pelos numerosos e incessantes pedi-
dos que nos chegam de Poriugal ¢ do
estrangeiro, confirmam que ndo nos
afastdmos mukto do nosso ntento»,
Publicam-se por vezes nos mesmos
boletins cartas de estudantes ¢ profes-
sores universitdrios (sobretudo estran-
geiros) que parecem interessar-se pe-
tos boletins em wirtude das informa-
¢Oes preciosas que estes thes dio.

Qualquer coisa parece nic bater
muito cento aqul. Ndo esquegamos: as
bibliotecas destmavam-se em principio
aos que ndo liam por nfo terem re-
cursos econdémicos ou viverem afasta-
dos de centros populacionais onde os
livros existiam. O boletim deveria in-
formédos «de tudow e formé-los desde
a base. Muitos nunca tinham dido.
Algune anos depois, n3o teriam lido
muitc mais (média de leiture por ano:
3,5 livros).

A primeira perplexidade em face de
uma coleccdo de boletins é a seguinte:
& quem se dinigem? Como podem inte-
ressar e satisfazer Iigualmente esse
povo que comeca a ler (e que ao fim
de poucos anos, segundo o Relaidrio
«fd» & filosofla) e professores ou
alunos universitérios? Nao se estardo
& por muitos problemas entre parén-
teses?

Admitamos que ndc se aconselha
— porque ndo se aconselha mesmo —
a der Proust (no ndmero sobre ro-
mance) por se tratar de uma leitura
dificil ou por ndo existir nessa altura
a obra traduzida para portugués; dali
em dlante, muita das obras sobre
«cultura» serdo indicadas em francés
¢ dois anos mals tarde, em 1966 os
leitores terdc um nGmero sobre filoso-
fia em que se aconselha a leitura de
Hegel, Husserl, Kierkegaard, Sarire,
etc., etc...

A pergunta & esta: afinal quem &
um boletim sabe ou ndo sabe o que
é um romance? Sabe ou nido sabe o
que & teatro? Sabe ou ndo sabe o que
€ o realismo?

...«NAO 86 0O ASPECTO
LITERARIO». .,

Vejamos, como exemplo, de que
maneira estdo organizades os nime-
ros sobre géneros literdrios —na lite-
ratura uniersal (n°® 1, 2, 3 & 4) e
na literatura portuguesa (no° 18, 21,
22).

(Serla desde logo discutivel orga-
nizar boletins «informativos» destina-
dos a este tipo de leilores centrados
nestes temas).

Comega cada um por um artigo-ge-
neralidade onde se trata de definir
o0 génerc ou de dar as caracteristicas
gerals do género em Portugal. Assim;

Romance: « 0 que caracleriza este
género literdrio & a muitiplicidade das
situacbes, o seu desenvolvimento em
planos wvariados ou antagénicos, atre-
vés da tentativa de exprimir & com-
plexidade da wvida e do homem»
(no 1).

Conto e Novelar depols de se apon-
tar a dificuldade de defmir estes géne-
ros e de 0s sepaerar de sromance»:
«0 contista efectua um corte na cor-
rente do tempo, no qual apreende e
esgota toda a sua substdncia poélica»
(...} «O romancista e mesmo o nove-
fista d&oc mais atenclc ac fhir do
tempo que nas obras aparece nhida-
mente definido nas trés categorias do
passado, presente & fituro» (n° 2),

Poeskar «a0 contrério do que guase
sempre acontece quando usamos pa-
lavras para nos enfendermos uns com
0s outros, as palavras usadas em poe-
sia ndo sdo entendidas s pela nossa
razéo» (n.° 3).

Teatro — Tragédia: a tragédia é o
género teatral da antiguidade classica,
sobretudo da cultura grega» (n.° 4).

Seguem-se aos artigos introdutérios
diversos pequenos antigos nao assina-
dos sobre as fases dos géneros e des-
tacam-se, ou em artigos separados, ou
dentro deles, as figuras mais impor-
tantes.

Finalmente surgem (n° 1.2, 3 e 4)
os conselhos de leitura (onde se ins-
crevem os resumos dos Hvros), mais
tarde abandonados € em parie subs-
tituidos (nos n.°* 19, 21 e 22) por
um Guia do Lelior que explica os
conceltos mais «dificeis» empregados
em cada artigo, ¢ que revela mais
uma vez a incomodidade de néo se
ter préviamente fixado e definido o
plblico & quem se dirigia o Boletim.

Com wque ideia saird da leitura do
Boletim o povo a quem se leva ©
Ivro e que wria hébdos de leitura
apenas a partir destas bibliotecas nio
o poderemos (nem queremos) adivi-
nhar. Parece-nos todavia arriscado néo
se ter wtilizado nunca em nada um
pouco de Imaginacio na elaboragado
dos referidos boletins. Tratase aqui
de utlizar o processo mais facil de
encher algumas péginas, resumindo
por ordem cronolégica as varias fases
de um género, as caracteristicas ge-
rais de um autor (como se resumem
por ordem o0s wAros «inventos», as
wvarias «formas de arte», os wvérios
«pensamentos», quando se trata de um
boletim sobre cultura ou filosofia), na
Jinguagem tradicional e equivoca
(como se terd visto pelas citagdes
atras) prépria de manuais e de resu-
mos destinados ao habitual consumo.

Fornecer-se-4 a «chave» da leitura
aos leitores em formagao? Dar-se-do0
sequer informacdes necesséarias ao en-
tendimento das obras? Fomentar-se-4
neles o gosto de apreciar criticamente
0s Iwros?

Parece muito duvidoso. Como, se
néo ha a minima marca de uma «per-
sonalidade» na apresenta¢io dos te-
mas e no seu tratamento? Se néo se
explica o fenémenc literario por dentro
e de dentro?

A LEITURA DIRIGIDA

Ji& néo se notard essa falta de
«personalidade» em relacdo & esco-
tha dos liwos aconselhados e as
épocas onde se faz parar a historia
{iteréria.

Alguns exemplos:
1) De romancistas portugueses
actuals aconselha-se, em 1864,



As poguntas

wAcho perfeitamente ridiculo darem-nos pré-
mios em teatro. Déem-nos antes cursos. Eu,
por exemplo, ganhei um prémio em Vitor ou
as criancas no poder porgue era ¢ Que ia me-
nos mal. Teatro assim ndo pode ser. No fundo
sfio tdo respomsdveis os criticos como os acio-
resy.

Margarida Mauperrin ao Didrio de Lisboa
16-1-72.

1971 acabado, os criticos de teatro dio pré-
mios, Ex-aequo, Carlos Avilez e Jorge Listopad
encenaram melhor do que os outros; Gléria de
Matos e Manuela de Freitas, Rui de Carvalho
e Anténio Montez representaram melhor; Gra-
ca Vitoria foi a melhor das revelacOes; Ruy
Mesquita foi o melhor cendgrafo; Aida Baptista
e Rui Mendes os melhores actores de revista;
Pinto de Campos o melhor cendgrafo do Par-
que; Saidas da Casca a melhor revista; e Ivone
0 melhor espectdculo (prémio especial).

E isto tem vindo a ser assim todos os anos.
Com uma prontiddo que nem as 1ltimas tem-
poradas conseguiram abalar. Os criticos de
teatro daos os prémios. Defendem as suas
opcdes, vencem sobre a realidade com a sua
antologia imagindria, cobrem a vida teatral com
0 resumo da sua critica. A critica, depois de

Os prémios de teatro
da Casa da imprensa

existir no dia a seguir & estreia, retine-se todos
os anos. E com os prémios de teatro faz-se uma
imagem da Justiga: e se 0os maus nfo sio cas-
tigados, o que é verdade € que os bons s&o
mesmo premiados.

E, vamos por partes: se & evidente que ha
uma unidade profissional dos criticos de teatro,
serd menos evidente — e a simples leitura das
criticas bastaria para desfazer quaisquer evi-
déncias — que haja uma unidade ideoldgica
ou estética. Dado que a atribuicio de prémios
de teatro é uma actividade que se pretende
actuante ideologica e estéticamente, um proble-
ma vem 3 tona: qual € o valor real da atribui-
cio de prémios por um grupo estélicamente
informe? N&o sio os prémios entdo uma sim-
ples contagem de prefer@ncias sem qualquer
valor estético? Quem pode receber prémios
dados por criticos cuja prépria actividade
opoe?

Serd dificil olharmos para os prémios sem
05 preconceitos do hdbito. Mas vejamos:

A. Caso aceilemos a erxisténcia de prémios:

a) Porque ¢ que hd prémios para revista e
prémios para o teatro declamado?

b) Porque sdo os prémios de actores dividi-
dos por sexos? Seria ldgica, por exemplo,
a existéncia de prémios para encenadores

e encenadoras, escritores e escritoras, poe-
tas e poetas?

¢) Porque é que os prémios de actores séo
sempre atribuidos a actores principais?

d) Porqué tantos prémios ex-aequo?

e) Porqué um prémio de espectdculo e dois

de encenagio?

B. Mas também :

a) Porque € que hd prémios?

b) Nao serdo os prémios de teatro revelado-
res de uma atifude meramente mundana?

¢) Serdo precisos prémios de teatro?

d) Haverd no teatro portugués motivos para
tantos prémios e festividades? N#o serd
suficientemente aberrante o «roulementn
dos prémios de encenacdo (um ano um,
outro ano outro e volta ao mesmo)?

e) N#o serfo os prémios apenas uma falsifi-
caclo résea da sombria realidade teatral?

/) Que siio os prémios de teatro para além
de um momento maior de auto-contem-
placio da critica?

QU SEJA:

Porque € que todos os anos se déo os pré
mios de teatro da Casa da Imprensa?

J. 5. M.

Faculta-se efectivamente © acesso
matertal ao livro, o que é bom. Mas
a que livros? (Seria interessante poder- |
-ge analisar a constituigdo das bibliote-
cas). Facultar-se-d o acesso a uma
cultura? Parece que n&o se tratard de
qualquer forma de uma cultura actual
viva. Nao se tratard nunca por estes
processos de wm acesso activo, livre 8

& acrescenta os nomes de V. Ne-
‘mésio e José Rodrigues Miguéis.
10) No mesmo Boletim s&c pela pri-
meira vez citados «neo-realistas»:
Namora, Redol, Manuel da Fon-
seca e... Jodo de AraGjo Correia.

excusivamente a leitura de Fer- 7) O n.° 19 sobre Poesia Portuguesa
ceira de Castro, Vergilio Ferreira, para na Presenca.
Tomas de Figueiredo, Branquk 8) O n.° 21, sobre Romance nclul
nho da Fonseca e Agustina Bessa dois paragrafos sobre neo-rea-
‘Luis (na mesma lista, de estran- lismo e uma fotografia simbdlica.
gelos acluais, apenas A Pesie Dele se diz: «O neo-realismo pre-
da Camus). tende ser um novo realismo, vol-
2) No artigo intitulado «Contistas e tado agora para a descrigdo das

novelistas portugueses do sécu- QUE LIVROS? QUE CULTURA?

to XX» (no n° 2) falarse exclu-
sivamente e em pé de igualdade
de Aquilina Ribeiro, Branguinho
da Fonseca, Miguel Torga e Do-

draméticas realidades soclais,
economicas g humanas do nosso
povo. Foi, cumulativamente, um
neo-regionalismo, pois que os
seus ambientes eram guase sem-

Que wviséo da literatura portuguesa
podera ter o povo das zonas rurais
que se pretendia por este modo atin-

critico.

(1) A constituigdo desta Comissdo
era em Maio de 1970, segundo o IV
Redatéric do Presidente a seguinte:
Dr. Domingos Monteiro Pereira Junior,
Dr. Anténio Gabriel de Quadros Ferro,
Dr. Onlando José de Carvatho Vitorino,
Dr. Antero Cochofel de Miranda Men-
des, Dr. Fanz-Paul de Almeida Lang-
hans, Dr. Manuel Breda Simbes, D. Dag-
mar Joyce Damas Mora, Dr.* Maria
Jodo Allen Vasconcelos & Prof® Dou-
tora D. Maria de Lurdes Belchior Pon-
tes.

mirgos Monteiro.

3) Neste mesmo nimero — sobre
© conto em geral — aconssifva-se
a teitura de 3 livros de Brangui-
nho da Fonseca, 6 de Domingos
Monteiro, 1 de Réglo, 2 de Aqui- 9)
fino, 3 de Miguel Torga.

4) Numa «Breve Histéria da Possia
Portuguesa», que para na «Pre-
senga, indicam-se como poetas
do século XX anteriores 4 «Pre-

pre rurais. Sob este ponto de
vista, revelou aspectos desconhe-
cidos ou esguecidos do existir
quotidiano dos portugueses das
classes campesinass».

O n.° 22, de 1971, sobre conto
porbugués, volta a insistir no va-
lor de Aquilino Ribeiro, José Ré-
gio, Domingos Monteiro, Miguel
Torga e Branguinho da Fonseca

gir, se «obedecer» a estes consskos
e indicacdes, nao poderemos (in)feliz-
mente adivinhar.

Que vigdo da filosofia poderd ter
abguém que a ela é introduzido por um
boletim que aconselha a leitura ds
Alvaro Ribeiro, que por quesides de
ordem alfabética aparece entre Platéo
e Sarire, ndo o poderemos (in)feliz-
mente adivinhar.

senca» Augusto Gil, Pascoais,
Florbela, Afonso Lopes Vieira,
:g!inio Botto, Pessoa e Sé&-Car- INICIATIVAS EDITORIAIS
iro.
5) Neste mesmo boletim —‘st.)bre Fala-se muito de «es- O MASSACRE DICIONARIO Acaba de sair o 4.° fas-
poesia em geral— os (nicos tado de direiton. O que DE HISTORIA ciculo

dois poetas estrangeiros cuja é westado de direiton?
leitura se aconselha sdo Homero
e Gosethe que se encontram
assim citedos entre Anténic Fer-
reira, Afonso Lopes Vieira, Flor-
bela Espanca, etc., etc...

6) Os awtores de teatro portugués
do século XX cuja leitura se re-
comenda sfo Alfredo Cortés, Do-
mingos Monieiro, "José Régio e
Orando Vitorino que aparecem
assim aconselhados e citados en-
tre Shakespeare, Tchekov, Lorca
& Moliére.

romance de Faure da
Rosa
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sublinhados nossos / marco

1.

Escreveu Eduardo Prado Coelho (<A
Capital», Literatura e Arte):

«(...) Uma Casa & Sombra das Arvores,
onde se salienta a grande altura a
presenca fascinante de uma notével
artista: Faye Dunaway.»

Pertinente adjectivagio.

1.

Escreveu Nuno de Sampalo («A Capi-
tal», Literatura e Arte):

«Narragio natural e discreta, {40 na-
lural e discreta, que o prosador, cla-
rissimo, néo pesa como em Herculano
e ndo esmaga como em Camilo»,
«Rodrigues Mlguéls ndo é como Do-
mingos. Monielro, um poder oral de
comunicacdo.Mas a comunicagio tam-
bém parece niele primordial e primacial.
Comunicagao pela escrita; de cunho
grafico. O sinal a domina e a deter-
mina»,

Linguistica no coragéo.

1.

Escreveu Jorge Listopad («A Capital»,
Literatura e Arte):

«Chegar, ver e vencer é proprio de
César. Esperar a chegada do wencedor
abdoluto é préprio da filosofia sebas-
Hanista N&o estando de wacordo nem
com César nem com a atilude sebas-
tianista, profundamente passiva e, pelo
menos no dominio da criagdo Yeatral,
nefasta, a visltareldmpago de Peter
Book pode ter causado uma certa krl-
tagio nos que, pela sua formacio e
concelto culturals, lhe estdo mals préxi-

mios, enguanio os charo,
ficaram condentes com esse allado In-
voluntério».

Certo.

2.

Escreveu Taborda de Vasconcelos so-
bre um livio de «notas e perfis» de
J. Pagos de Arcos («Diario de Notl-
cias», Antes e Letras):

«Em Pedras & Beira da Estrada se
rednem, com efello, depoimenios de
Interesse manifiesto para o autor, pols
o falar dips ouinos fala também um
pouco da sl préprio. Tal aspecio auto-
biogréfico envolve, porém, a Imagem
de um homem que ainda cultiva e
preserva, conforme o debcamos supor,
grande e Ineslimévels dons —o da
amizade, o da camaradagem, o da
giatiddo, o dia convivéncla — que, ou
|& se dissiparam ne clima de Intole-
rénciia, violéncia e discérdla que por
toda a parte reima, ou de tal modo
Se corromperam que se fornaram
quase irreconhecivels. E Isto, sim, este
imperativo de ordem wmoral, que nos
toca a sensibilidade, e que ao livro
confere o seu interesse e justifica
0 gosto aprecidvel da leitura».
Amigos, amigos negécios & parte.

Escreveu Nalélla Correla («A Capital»,
Literatura e Arte):

«E eis-nios em Portugal. Enquanto que
os mundiaimente nauseados com as
sentinelas macabras do fanatismo ideo-
{6gico trocam «O Capital» petas «llu-
mina¢des» de Rimbaud, o parasitismo
de quairo décadas malsinadas, val,

05 vampiros da ordem que quer substi-
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tuir @ ordem prolbindo a afixagdo dos
espelhos quie mos projectam no outro
lado jonde Leautréamont, Arfaud e
todos os verdadeinos radiicals nos con-
vidam para enirar no baile da tdnica e
emergente liberdade que ndo consente
ger falseada pelos contrabandistas dos
ideais que a Invocam para a adiar.
Ah, creiam-me que este descrédito lan-
gado sobre a imaginagdo encobre uma
medonha conjura. E a palavra de or-
dem dos liberticidas, os estéreis, os
paupérrimos bajuladores das tiranias
efectivas ou potenciais que, com In-
demnizagdes técnicas e econdmicas
mantém o homem numa menoridade
complacente, Apenas, uma vez deterlo-
radios os sistemas, resiam os utensi-
lios de liberdade que o espirito val
buscar ao oulro lado do espelho, o
reservaidrio de miraculiosas resistén-
cias ondie 6 chega a imaginacio que
na panadigmética descida aos infernos,
ora se chama Alice ora se chama Or-
feu.

Quanio aos vampiros, séo muilo caté-
licos, por mais ateus que sejam. Tém
medo do infernon.

Que levara uma pessoa a escrever
coisas destas?

Comunicacdo oficial da proibicdo da
peca A MAE de Wietkiewicz, progra-
mada para o Teatro Municipal de
S. Luiz. Pedido de demissdo de direc-
tor da Companhia de Luls Francisco
Rebello.

9.

Noticiou o «Diario Populars:

«0s prémios literdrios a atribuir pela
S.E. L. T. aumentados em mais de cem
confjos».

Assim se fazem as cousas.

Escreveu Cunha LeSo a propdsito de
Cambes («Didrio de Noticias», Arles @
Letras):

«Quando se nio defende do temerario
homem, mediante a ina dos ocoanos
e os safandes dos meteoros — a nalu-
reza é dada femininamente em ban-
quete sensual, de onde as wvezes a
mulher se solta usufruivel, qual fruta
ou animal sivestre».

E a culpada foi a cobra...

9.

Escreveu Lima de Freitas numa cri-
tica & pintura de Malangatana («Diério
Popular», Quinta-felra & Tarde):

«E dia cintura para balxo que frrompem,
candentes, as energias do Instinto — a
fome Insaclével, os peristaliismos do
miedo e da agressdo, os espasmos do
clo, a vibragio agudissima da vontade
genesiacan.

Escreveu Pinharanda Gomes («Diario
de Noticias», Artes e Letras):

«Da confingéncla para a esséncla, ou
do wacidente linguistico para o enie
poélico, — eis onde nos pde, com
agravos dip poeta que se fez em po-
blico, io aistro de Couto Viara».

«“que krds parar desfeito em wvento»
3 (Bocage)

Escreveu Jodo Gaspar Simdes («Didrio
de Noticias», Artes e Letras):

lisboa-4
guide - artes graficas - praga afonso do pago, 1-A

«Esse o particularissimo caso dos neo-
-realistas, que, com palxio — embora
uma paixdo quase literérla, digamos —,
viveram a década de frinta © a de
quarenia — a época em que ¢ fascis-
mo reinou fiodo-poderoso («Porgue nés
ndo [utdémos», confessa Vergilio Fer-
relra, «mas tinhamos a vida suspensa
dessa luta dos outros»), fransmitindo
as suas obras — a@0s seus versos e 4
sua prosa — essa mesma pailxdo. Em
que termos? N&do, de luta, mas de
lHteratuna; néio lutandlo, mas exprimindo.
Exprimindio o qué? A paixio que agita
aqueles gue num campo de fubtebol
«torcem» pelo seu clube, peta turma
dos que jogam sob as cores da sua
bandeira associativa. Serd Isto carica-
turarmos um naio-realismo quie permitiu,
inclusivamente, ao padre Vasco Mi-
rada ser nieo-realista, e sé-lo publl-
cando um livro — o seu primeino Iivro,
«Luz na Sombra» (1946) —, cem por
cento neo-realista, o qual, publicado
num «grande momento», assim o diz
Vergilio Fererira, «esse livro o ndo
fol»; grande, claro est4? N&o. Nao carl-
caturamos Por lsso mos atrevemos a
perguntar: qual o «grande livro» die
poesia que esse «grande momenton»
produziu?»,

Atrevimentos.

10.

Escreveu Eduardo Prado Coetho («Dia-
rio de Lisboa», Suplemenio Literario):
«Com Ramos Rosa, prassegulmos no
inquérito héd j& multo Iniclado siobre
0 espago que se abre no gesto de
abrir © corpp a0 espaco, isto &, sobre
a revelagdo reversivel de dessjo enire
um sujeiio que se projecta e perde
e um objecip que ee inscileve no puro
e trémulo equilibrio que resulta da sua
correlagio com o sujeito disperso. A
rede flutuante (reino de tremor, pres-
sentimento) enire o olhar, o espago
e a palawa, ergulda entre o eixo do
dizer e o elxo do ser, cerca branda-
mente um formuldvel vazio que per-
mite a reinscricdo Iincessante do pro-
cessio: «Nada se dilul, pois tudo re-
comegan.

«Pois em solfas airosas suspendido,/
ergues em cada quadro um contra-
ponto,/fazes em cada passo um sus-
tenido». Fénix Renascida),

12.

Noticiou «O Século» uma homenagem
a Domingos Monteiro:

«Além dos deputados srs. drs. Cunha
Araljo e Jodo Canedo, e dos profs.
Adriano Morelra, presidente da Socle-
dade de Gewografia, e Vitorino Nemésio,
conlavam-se, assim, entre os convivas,
os sis. drs. Adilano Sanches e Jodo
Almendra, comendador Francisco Bar-
borcia, duque de Lafdes, almirantes Sar-
mento Rodrigues e Quintanitha de
Mendongo Dias, engs. Cavaleiro Fer-
reira e Carvatho de Matos, drs. Isidro
dos Sanfos, Montalvio Machado e Ar-
mindo Rodrigwes, ¢ Fernando Fragoso,
director do mosso prezado colega «Dié&-
rio de Notictas», bem como os escrl-
tores Manuel Zenha, Maéario Cardia,
Améindio César, Maria Ondina, Luis
Cajdo, Natélla Correia, Maria da Graga
Freire, Natércla Frelre, Maria Helena,
Joaquim Lagoeino, Jodo Mala, Luis Pa-
checo, Aniénio Navarro, Natélla Nunes,
Nuno de Noselos, Lina Portela e Luisa
Manuela Vilhena.

O dr. Armindo Rodrigues recordou os
tempos agitados em que fora compa-
nhelro dz Domingos Monieiro nas lutas
liberals, e Natélia Correla, Igualmente,

disse da swa admiragdo pela personall-
dade literdria de Domingos Monteiro,

continente : 70§00 (12 nimeros)

ilhas e ultramar: 80800 (12 ntimeros)

estrangeiro: 100$00 (12 numeros)
Preco do ntimero avulso : 7§50
todos os artigos assinados sfio da responsabilidade dos seus autores

cujo integro cardcler fez quiestio de
sallentar, como wvalor sallente numa
época como a presentes.

«Que comovente € o amor da familial»
(Augusto GH).

23.

Escreveu J Gaspar Simdes («Didrio de
Noticias», Artes e Letras):

«(...) Armindo Rodrigues, nesta fase
critica da poesia porluguesa, aquela
que se desenvolve a partir do mveado
do século, se nos antolha um dos
poucios liricos com os pés bem assen-
tes nos degraus que levam ao Capl
t6lion.

Qual?

23.

Escreveu Nalércla Frelre («Diario de
Noticias, Artes e Letras):

«Diz-se que «Jesus Christ Supertar» tem
conduzido muita juventude extraviada
a sencdla dio cristlfanismo mistico.

Na fria noite de Nova lorque, cami-
nhando ao nivel humano, da Broa-
dway, mistura-se, no nosso ouvido, o
hosana final, «Jesus Christ, Jesus
Christ, who are You?», com a voz
miacia e dolorosa de Maria Madatena
em escadarias de amor, de dgua e de
siplica.

Dos olhos escorrem-nos Irreprimivels
solucos.

Jesus Crlsto,

Jesus Cristo,

Super Estrela».

Sem comentéario.

23.

Escreveu Manuel Poppe («Dianio Po-
putar», Quintafeira & Tarde):

«Tomaz de Fliguwelredio foi um revolu-
clondirio e um reaccionério. Revolucio-
nério, na medida em que curou de
arrancar o homem a sufoca¢io neoca-
pitalista e de o empurrar, na busca de
sl préprio; reacclonério, se atendermos,
agora, @ palavra, como qualidade de
guem reagiu a desumanizagio cons-
tante, a despemsionalizagdo, a wvulga-
rizagdo do homem. Na verdade, que
fundo humanismo o da sua obral Que
generosa entrega! Que fecunda revolial
Que corajosa [uta pelo Bem, pelo
Amor, pela Justiga, pela Igualdadel».

Estranhos conceitos. ’

30.

Declarou Fernando Correla, director
da Editora Verbo de Sio Paulo, ao
«Diarioc Popular»:

«J& temos asseguradios direitos de pu-
blicacdo de obras die Ferrelra de Cas-
tro, Fermando Namora (por entendi-
mento com a Editorial Globo), Agus-
tina Bessa Lufs, Branquinho dia Fon-
seca, Vergilio Ferrelra, Tomds de Fi-
gueledo e Adolfo Casais Monteiro».

31.

Declarou o escultor mexicano Alberto
Ramlrez Campany ao «Didrio de Lis-
boa» a propésito da sua escultura e
da de Mimi Fogt:

«Nestes trés anos, verificdmos ambos
que havia pouca gente Interessada
em comprar escuitura, mas ullimamente
bem aparecido bastante gente nova a
trabalhar, tem-se divulgadio bastante
mals, e paralelamentie com tudo Isso,
aumentaram os Interessados. No meu
caso particular, tém sido os médicos
os malores compradiores. Médicos de
todas as especialidadlzs: psicanalisias,
orfopedistas, de clinica geral, etc.».
Ligdo de anatomia.




